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Resumen: Este articulo se centra en la pieza de Pérez de Montalban El sefior don Juan
de Austria y en la representacién que en ella se hace de la batalla de Lepanto,
encomendada a un relato a posteriori que hace el mismo don Juan, siendo ya
Gobernador de Flandes. En el trabajo se hace referencia a varias obras del siglo XVII
dedicadas a la empresa de la que el hijo ilegitimo del emperador fue protagonista.
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Abstract: (Representations of the Battle of Lepanto in the Spanish Golden Age
Drama: The Example of El Seiior don Juan De Austria by Juan Pérez de
Montalban) This article focuses on the piece by Pérez de Montalban El sefior don Juan
de Austria and on the representation that is given in it of the battle of Lepanto, entrusted
to a story a posteriori made by don Juan himself as Governor of Flanders. In this paper,
reference is made to several works of the seventeenth century dedicated to the
endeavours of which don Juan was protagonist.
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El seiior don Juan de Austria, comedia de Juan Pérez de Montalban,
aunque no puede considerarse stricto sensu una comedia histérica, trata en parte
de un acontecimiento que resulté trascendental para todo el Occidente: la
victoria del ejército de la Santa Liga sobre el ejército turco.

A don Juan de Austria (1547-1578), hijo natural de Carlos V, se le
puede considerar como uno de los personajes del siglo XVI que mds fascinacion
suscitaron, tanto que se convirtié pocos afios después de su muerte protagonista
de obras de ficcién y obras biograficas. La primera de corte biogrifico e
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historiografico de cierta envergadura de la que tenemos constancia es la de
Lorenzo Vander Hammen y Leén', que Dixon individué como fuente principal
de la pieza de Montalb4n®.

En efecto, si comparamos El seiior don Juan de Austria y dicha
biografia, no se albergan dudas sobre el hecho de que Pérez de Montalban se
inspir6 abundantemente en el texto de Vander Hammen; testimonio
incuestionable de ello son los loci paralleli entre los vv. 51-264 de la comedia®
y las pp. 149-153 de la obra biografica.

De la misma manera no se puede descartar la hipdtesis de que el
discipulo de Lope tuviese sobre su mesa de trabajo la biografia de Baltasar
Porrefio (1569-1639), que no se imprimié hasta 1899. Sin embargo, hay que
tener en cuenta que el propio bidgrafo en una nota al lector informa de que
“apenas la hube concluido, tuve noticia de que dos grandes historiadores habian
empleado el caudal de sus ingenios en este mismo asunto de pocos dias a esta

parte. No he visto sus obras, porque no han salido a la Iuz [...]"".

" Hammen, 1627.

* Dixon, 1958, p. 231.

? Pérez de Montalban, 2017.
* Porrefio, 1899, p. 6.
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Por ende, esta nota no solo hace referencia a la simultaneidad de las dos
obras biogrificas, la de Vander Hammen y la de Porrefio, que debieron
difundirse de forma manuscrita, sino que también atestigua el hecho de que
circulaba otra biografia de don Juan de Austria, hoy desconocida, a la que
Montalbédn pudo tener acceso.

La trayectoria vital del héroe de Lepanto fue rica en aventuras y lances
dramdticos y acontecimientos que parecian sacados de una novela: su mismo
nacimiento estd envuelto en incertidumbre. Durante la primera parte de su
infancia, con un nombre falso, el de Jeromin, fue encomendado a la custodia de
una familia cuyos miembros formaban parte del 4mbito imperial. Asimismo,
tuvo entrevistas sigilosas con el emperador Carlos V, su padre, y luego con su
hermano, Felipe II, con el que nunca mantuvo una buena relacidn, sino que esta,
o, mejor dicho, estuvo siempre repleta de desavenencias.

Después, llegaron los numerosos éxitos militares y su secreta aspiracion
a conseguir un reino; en efecto, se le ofrecié el trono de Albania, posibilidad
que le fue negada por su hermano Felipe II, quien, en cambio, lo nombré
Gobernador de Flandes. Don Juan aceptd el encargo a regafiadientes y, una vez
en Bruselas, se dio cuenta de que su misién de contener la rebelién de los
protestantes era sumamente complicada, puesto que ya habian fracasado al
intentarlo personajes de indiscutible prestigio militar como el duque de Alba y
don Luis de Zuiiga y Requeséns.

Tras el misterioso homicidio de su secretario Juan de Escobedo,
acontecido en Madrid en 1578, don Juan cay6 en un profundo estado de
postracion. El tifus puso fin a su breve y azarosa vida en un campamento militar
en Flandes. Todos estos sucesos no podian sino convertirse en materia de
ficcién. De hecho, Juan Rufo escribié un poema heroico, La Austriada (1584),
en el que, desde luego, la figura central es la del mismo don Juan.

Sin embargo, es sobre todo en los tablados del siglo XVII donde el
valiente bastardo aparecerdA como protagonista, personaje secundario o
simplemente aludido a través de sus hazafias. Merece la pena destacar don Juan
de Austria en Flandes, de Alonso Remén®, aunque en ocasiones su autoria se ha
atribuido a Lope de Vega; y El dguila del agua, surgido de la pluma de Luis
Vélez de Guevara®, en la que, don Juan ejerce la funcién de protagonista. En el
ambito teatral el tema de la batalla de Lepanto, y consiguientemente la figura de
su héroe, habian sido ya tratados por Cervantes y Lope de Vega. Lamentablemente,

> Serna, 1967, pp. 593-594.

% Peale opina que la composicién de EI hijo del dguila hay que situarla en los afios 1621-1622
(2003, pp. 45-46); para El dguila del agua propone como término ad guem los postreros dias
de septiembre de 1632 (2003, p. 26).
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la pieza cervantina no se ha conservado en la actualidad. Su titulo era La batalla
naval, y de ella nos informa el propio Cervantes en el prélogo a sus comedias de
1615, La obra dramitica de Lope sobre la batalla de Lepanto se titula La Santa
Liga y, segiin Morley y Bruerton, se remontarfa a los afios 1595-1603°.

El seiior don Juan de Austria es la undécima comedia del primer tomo
individual de Juan Pérez de Montalbdn, publicado en 1635. Parker, a partir de
los datos métricos, la fecha entre 1627 y 1628°; por su parte, Bacon confirma
que “it was performed before the King and Queen, March, 1628, aclarando a
continuaciéon que “this item was taken from a manuscript note made by La
Barrera in the copy of his Catdlogo, now in the Biblioteca Nacional. He states
that he derived the information from «el Archivo de Palazio»”'’. La declaracién
de Bacon, que resultaria de por si indeterminada como fragmentaria, esta
respaldada por Shergold y Varey, quienes documentan que el 28 de marzo de
1628 se pagaron al autor de comedias Roque de Figueroa 2000 reales por ocho
piezas particulares que su compaiia habia puesto en escena, en fechas sin
determinar, para Su Majestad; entre ellas figura una llamada don Juan de
Austria, que se representé en el Salén del Alcdzar de Madrid''. En la portada de
la edicién de la comedia en la princeps del Primer tomo se lee: “Representdla
Roque de Figueroa”; no cabe duda de que en el documento que traen a colacién
Shergold y Varey se alude a la comedia de Pérez de Montalbdn. Tenemos, por
lo tanto, una serie de elementos que permiten asumir como término ad quem
para datar la composicion de la obra el dia 28 de marzo de 1628.

Cabe senalar que Pérez de Montalbdn hizo aparecer a don Juan de
Austria, que desempefia un papel secundario, en otra comedia: El segundo
Séneca de Esparia, parte primera, que se remontaria a los afios comprendidos
entre 1625 y 1628, Resulta util, ademds, destacar que, al igual que El sefior
don Juan de Austria, ninguna de las obras dramdticas citadas hasta aqui
escenifica el recorrido biografico completo del héroe de Lepanto; todas y cada
una de ellas se centran en un periodo, mas o menos limitado, de su historia.

Bacon opina que la comedia que nos ocupa destaca por su “considerable
respect for historical facts”", aunque son manifiestas algunas transgresiones a la
realidad histérica: por ejemplo, como indica el propio investigador'®, hay una

7 Cervantes, 2005, p-68.

¥ Morley y Bruerton, 1968, p. 50.

? Parker, 1952, p. 191.

' Bacon, 1912, p. 384 y la nota 3.
" Shergold y Varey, 1963, p. 224.
" Parker, 1852, p.210.

" Bacon, 1912, p. 375.

" Bacon, 1912, p. 375.
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discrepancia muy evidente en la presentacion del principe don Fernando, quien
aparece al final del segundo acto para despedir con honores a su tio".

Don Fernando, que habia venido al mundo en 1571, tenia en la época en
que se nombro a don Juan gobernador de Flandes solo cinco afios; sin embargo,
el principe don Fernando, segtin lo caracteriza Montalbdn, actia y habla, si no
como un adulto, al menos como un hombre joven. No podemos ignorar,
ademds, que la cronologia de la pieza es fragmentaria: el primer acto se
desarrolla en el mes de mayo de 1571, contempordneamente a la mision
diplomatica del cardenal Michele Bonelli'®; el segundo y tercer acto se
encuadrarian en la etapa posterior a la batalla de Lepanto y a la conquista de
Tunez y La Goleta (1572), mds especificamente en el mes de mayo de 1576
cuando a don Juan se le nombra Gobernador de los Paises Bajos. Otra cesura
cronolégica aparece entre el segundo y el tercer acto, cuando Montalban
dramatiza la llegada de don Juan a Luxemburgo, lo que ocurrid, de hecho, el 3
de noviembre de 1576.

Segin Profeti, una de las primeras investigadoras en dedicarse de
manera sistemadtica al estudio del desafortunado dramaturgo madrilefio, El sefior
don Juan de Austria serfa un “drama histérico”'’; en realidad, Montalbdn
compagind sucesos veridicos con una intriga amorosa, amén de introducir
varias secuencias de tipo comico. En efecto, para complacer las expectativas del
publico, la estrategia codificada preveia combinar eventos realmente
acontecidos con elementos novelescos, tramas amorosas y giros comicos. En la
ouverture de la comedia, al héroe de Lepanto le toca un papel que no tiene nada
que envidiar al de cualquier galan de una comedia de capa y espada; y no podia
ser de otra manera: de hecho, fueron muchos los rumores sobre los amorios de
don Juan. La protagonista femenina es la condesa Porcia, que aparece ya en los
primeros versos de la comedia; y es en la misma casa de la Condesa donde se
presenta a don Juan de Austria al espectador, junto con su sobrino Alberto,
archiduque de Austria y hermano de la reina dofia Ana. Alberto desempefia en
la parte amorosa de la trama el papel de segundo galadn.

Cabe destacar que las distintas etapas cronoldgicas se desarrollan, como
es obvio, en un contexto geografico doble, es decir, en Madrid y Flandes; la
capital se caracteriza como un entorno ciudadano concreto, mientras que
Flandes, que casi sirve solo de telén de fondo al encuentro entre madre e hijo y
al desenlace de la intriga amorosa, es un trasfondo abstracto y puramente
nominal que Montalban configura basandose en lugares comunes.

* Pérez de Montalbén, vv. 1597-1671, 2017, pp. 237-240.
' Pérez de Montalban, nota al v. 11,2017, p. 176.
"7 Profeti, 1991, p. 185.
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En el primer acto, el enredo amoroso tiene una funcién mas
significativa: don Juan y su criado Morata estdn en casa de la condesa Porcia,
donde tiene lugar una Academia en la que cada uno de los participantes tiene
que escribir espontdneamente y declamar un soneto'®.

El comedidgrafo aprovecha los engastes liricos para introducir una
faceta inédita de don Juan, la de poeta, lo que ayudaria al personaje a encajar
mejor con el tipo del galdn. A lo largo de la obra, Porcia, una amante
atormentada por la partida de don Juan, se convierte en una mujer audaz que no
duda en seguir a su enamorado hasta Luxemburgo; se disfraza de flamenca, para
someter a prueba el amor de don Juan, quien, por su parte, se revela enamorado
y dispuesto a guardar fidelidad a su amante, a la que cree tranquilamente
asentada en Madrid. Montalbdn, sin embargo, deja la puerta abierta a un
desenlace definitivo de los amorios: de hecho, tras el reencuentro entre los dos
amantes no sucede la habitual peticién de mano que representa el broche de oro
de toda comedia. La grécil intriga amorosa no se integra, sino que se yuxtapone
a la trama principal de la pieza: de hecho, Profeti sefiala que “il motivo amoroso
[& ne El sefior don Juan de Austria] privo del mordente dell’intreccio”"’.

En otro cuadro del primer acto®, Felipe II espera a que don Juan vuelva
a Palacio mientras conversa con Diego de Cérdoba® y manifiesta su
descontento ante el hecho de que don Juan y Alberto acostumbren a salir todas
las noches. Al llegar, don Juan encuentra en su apartamento a su medio
hermano, quien le pide aconsejar y advertir a Alberto de que no le conviene
salir con tanta frecuencia. Don Juan, sin embargo, entiende que la advertencia
del Rey esta destinada a él. Asf acaba el primer acto.

Como ya sabemos, el entreacto en general es madurativo desde el punto
de vista temporal y no siempre se puede cuantificar. Lo mismo ocurre en El
sefior don Juan de Austria: entre el primero y el segundo acto la accidén se
sucede en un tiempo no precisado; sin embargo, se puede conjeturar que el
segundo acto se desarrolla en una fecha alrededor de 1576, afio en el que don

18 2 o] , .y L.
vv. 405-580. El antecedente mas préximo de esta escena podria ser la “sesién académica”

que se celebra en casa de Nise, en La dama boba de Lope de Vega, a la que asisten los tres
galanes— Laurencio, Duardo y Feniso—, que someten al juicio de su anfitriona un soneto
compuesto por Duardo sobre la idea neoplaténica del amor, en Lope de Vega, La dama
boba, acto 1, vv. 500-634, 2015, pp. 80-85.

% Profeti, 1970, p. 89.

** Adoptando la terminologia y la propuesta de segmentacién de obras teatrales ureas de
Ruano de la Haza, 1994, pp. 291-294, con ‘“cuadro” entendemos un segmento de texto
marcado por un cambio del espacio o del tiempo dramético, asociado a un cambio total de
los personajes en escena, lo que produce un momentaneo vacio del tablado.

2! podria tratarse de Diego Ferndndez de Coérdoba, sefior de Armuiia, que fue Caballerizo
Mayor de Felipe II.
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Juan fue nombrado, tras la muerte de Luis de Requeséns, Gobernador de los
Paises Bajos. En el arco de tiempo que no se escenifica en la comedia, la vida
real de don Juan fue muy ajetreada: en el mes de octubre de 1571 se libr6 la
batalla de Lepanto; dicha empresa le transformé en un héroe dentro del contexto
europeo, lo que lo llevd a reforzar su ambicion: deseaba un reino propio, asi
como el tratamiento de Alteza Real que Felipe II nunca quiso concederle. En
1572, una delegacion de albaneses ofrecié a don Juan el trono del pais
balcanico; al consultarlo con el Rey Prudente, este prohibié a su hermanastro
aceptar el trono. Le recomendd, sin embargo, de que mantuviese las buenas
relaciones con Albania. Luego, y con autorizacién del Rey, don Juan, durante
los meses comprendidos meses entre julio y octubre, fue a buscar a Uluj Alj,
quien habia sobrevivido a la batalla de Lepanto. Su bisqueda, a pesar de todo,
no tuvo éxito, pues este, siendo conocedor de la superioridad de la armada
espafola, evit6 cada posible acercamiento.

Al afio siguiente, la Republica de Venecia firmé la paz por separado con
los turcos. La Liga Santa ya no existia, y don Juan sustituy6 en su nave la
bandera de la Liga por la de Castilla. Sic stantibus rebus, la armada de Espana
tenfa, aunque informalmente, la oportunidad para llevar su propia estrategia
politica en el Mediterraneo. Don Juan trazd sus propios objetivos y, sin
malgastar la posibilidad que se le presentaba, decidi6 emprender la conquista de
Tunez. Saliendo del fuerte de La Goleta, por aquel entonces bajo el control de
aliados de los espaiioles, en el mes de octubre de 1573 desencadend una
fulminante campana.

También en esta ocasion el esforzado bastardo hubiera tenido la
posibilidad de tomar posesion de un reino. El papa Gregorio IX, quien conocia
los deseos y las ambiciones de don Juan, pidi6 en los primeros meses de 1574 al
rey Felipe II que a don Juan se le concediera el trono de Tunez. La respuesta de
Felipe II, como de costumbre, fue negativa; sin embargo, el Rey Prudente
garantiz6 que los méritos de su hermanastro serfan compensados
adecuadamente.

Los titubeos de Felipe II hacia don Juan eran patentes; incluso llegé a
servirse de su secretario, Antonio Pérez, como espia para descubrir y tener bajo
control las pretensiones de su medio hermano. Pérez le concedié a don Juan
importantes sumas de dinero para su flota, y lo hizo nombrar vicario general en
Italia. No obstante, la estancia italiana de don Juan permitié que Uluj Al
reconquistara Tdnez. A estas alturas, sin embargo, don Juan tenia ya otros
objetivos: invadir Inglaterra y convertirla al catolicismo, casarse con Maria I
Estuardo y conquistar, por fin, el trono de un reino propio. El Papa en un primer
momento aparenté apoyar el proyecto de don Juan, que, por otra parte,


https://es.wikipedia.org/wiki/Uluj_Al%C3%AD
https://es.wikipedia.org/wiki/Rep%C3%BAblica_de_Venecia
https://es.wikipedia.org/wiki/T%C3%BAnez
https://es.wikipedia.org/wiki/La_Goleta
https://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_P%C3%A9rez_(secretario_real)
https://es.wikipedia.org/wiki/Uluj_Al%C3%AD
https://es.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
https://es.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_I_Estuardo
https://es.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_I_Estuardo
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encontraba el favor de los catdlicos ingleses. Como testimonio de que la
empresa era efectivamente realizable, un plenipotenciario de la Reina sonsacé la
posibilidad de un matrimonio con la propia Isabel, eventualidad sobre la que el
rey Felipe, al ser informando, declaré su desacuerdo.

Entonces, don Juan pensé viajar a la capital para negociar
personalmente la cuestiéon. Sin embargo, el Rey le exigié permanecer como
vicario general en Italia. Durante todo el 1574 en la peninsula Itilica, llevé
adelante una estrategia politica de pacificacién de varias ciudades enemistadas,
viajando por todo el pafs, desde Sicilia hasta Lombardia. La creciente
popularidad de don Juan llevé a Felipe II a alejarlo del escenario italiano, de la
corte y de Espafa. El método fue el habitual promoveatut ut amoveatur.

Retomando el hilo de la comedia, en el segundo acto Felipe II expresa,
de hecho, su deseo de que Juan se vaya a Flandes de inmediato para asumir el
cargo de gobernador. Porcia se vuelve inconsolable cuando don Juan la pone al
tanto de la noticia. Los dos amantes se despiden con la conviccién de que
aquella no es la tltima ocasién en que se encontraran. Luego, se pone en escena
un momento en que Felipe II recibe una carta en la que el Papa solicita otorgarle
el titulo de Sefior de Tunez y La Goleta a su hermano Juan, como premio por
asaltar y derrotar dos fortalezas turcas. Felipe rechaza la peticién de su
Santidad. El archiduque Alberto intenta interceder, en vano, para que Juan
consiga ese titulo. Sale después el infante Fernando, quien desea hacer honor a
su tio Juan que estd a punto de partir. Aparece también el recién nombrado
gobernador de Flandes y el Rey, aunque lo abraza aparentemente con cariflo, se
dirige a ¢él llamandole “Su Excelencia”. Juan, quien desearia recibir el
tratamiento de “Alteza”, se despide muy friamente de su medio hermano.

A principios del tercer acto, don Juan, acompafiado por Morata, llega a
Luxemburgo. Dos mujeres vestidas de flamencas y con mdscaras se acercan. El
disfraz es tan perfecto que ni Juan ni Morata se percatan de que detrds de
aquellas mascaras se esconden Porcia e Inés. Morata, encantado por la
perspectiva de una aventura amorosa, pide a don Juan irse con él para conocer a
las dos mujeres. Sin embargo, Juan, que es hombre fiel y de honor, se niega.
Finalmente, Porcia desvela su verdadera identidad y confiesa a don Juan que,
con motivo de su partida, se sentia tan triste que decidi6 seguirlo a Flandes. El
sonido de un clarin anuncia la llegada de Madama Margarita, la madre natural
de don Juan, que en realidad se llamaba Barbara Bloomberg, y de su séquito.
Margarita acoge a Juan hincandose de rodillas delante de su hijo y declarando
haber oido hablar mucho sobre sus victorias. Precisamente Madama se
convierte en el pretexto dramatico que permite a Montalban insertar historias de
la infancia de don Juan, su educacidn, el dramatico encuentro con Carlos I y sus


https://es.wikipedia.org/wiki/Sicilia
https://es.wikipedia.org/wiki/Lombard%C3%ADa

14 Representaciones de la Batalla de Lepanto en la dramaturgia durea espafiola:
el ejemplo de El seiior don Juan de Austria de Juan Pérez de Montalban

hazafias militares hasta la batalla de Lepanto; todo ello contado por el mismo
don Juan a su madre en un largo romance que remata la pieza y que, en lineas
generales, se corresponde con la realidad. El dramaturgo alerta al publico,
advirtiéndole de que el personaje estd a punto de empezar una narracién con la
férmula “Estad atenta, Madama™?.

Se trata de un una narracién-romance que tiene la finalidad de explicar
los antecedentes de la vida de don Juan y sobre todo la de relatar el
acontecimiento trascendental que fue la batalla de Lepanto, que por obvias
razones no se podia escenificar. Lo mismo pasa con las dos obras de Vélez de
Guevara y sobre todo en La Santa Liga de Lope de Vega: salen los personajes
alegéricos de Espafia, Venecia y Roma, y van narrando, a través de la
ticoscopia, el desarrollo de la batalla naval de Lepanto. En esta ultima pieza,
para poder contar cémo se desarrolla el combate, se descorre una cortina tras la
cual aparece el Pontifice arrodillado en oraciéon. Las figuras alegéricas
describen los lances de la batalla hasta que la victoria de la Santa Liga se
completa.

Pérez de Montalban resume la batalla en los vv. 2580-2646, poco
menos de 100, y lo hace de manera diferente a la estrategia dramdtica usada por
Lope, ya que en la comedia que nos ocupa la batalla se cuenta por boca de don
Juan a posteriori.

Casi ex abrupto empieza su narracién de la batalla de Lepanto: se
detiene a relatar la superioridad numérica de la armada turca: “De Granada fui a
Lepanto, / donde las velas contrarias / eran doscientas y ochenta, / que siendo tal
la ventaja / fue mucho no desmayar” (vv. 2581-2585). Segiin Bennassar™, la
Liga Santa reunia mas de 207 galeras, 6 galeazas y 40 navios entre fragatas y
bergantines, mientras que la escuadra turca contaba con 230 galeras y 70
galeotas y fustas. A partir del v. 2586 hasta el 2598, da una pequefia muestra de
maniobras estratégicas: “Por el estandarte apenas /conoci la capitana / de Alj,
cuando al timonero / le mandé que enderezara / a que aferrasen las dos / porque
no se me escapara. / Meti6, para su socorro, / casi en la tercera carga, / tres
galeras de refresco, / con que la nuestra, turbada, / temi6 el nimero excesivo /
de las flechas y las balas”. Inmediatamente después pasa al nivel de lo
anecddtico:

Yo, entonces, para animar
los mios, sobre una caja

2 Pérez de Montalban, v. 2380, 2017, p. 268. Sobre los recursos para captar la atencion del
publico nos remitimos a Lobato, 2010.
= Bennassar, 2000, p. 113.
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puse en el estanterol,
humilldndome a sus plantas
un devoto crucifijo,

cuya sangre, aunque pintada,
parecia que las manos

de barrenarle acababan.

Pero apenas le dejé
presidiendo la borrasca,
cuando una flecha, por ser
tantas las que se tiraban,

le pasé el brazo derecho,
con que parecié que estaba
segunda vez en el mundo
vestido de carne humana,
padeciendo por el hombre,
pues la flecha atravesada
substituy6 por un rato

los desaires de la lanza.

Mas una monilla, entonces
—de quien yo, tal vez, gustaba
por ser gracioso animal—,
como si ella adivinara

mi sentimiento, subid

ala popa y, con mds rabia
que yo pudiera tener

contra el duefio de la hazaiia,
con las ufias y los dientes,
que alli sirvieron de espadas,
hizo pedazos la flecha

y las partes que quedaban,
mordiéndolas muchas veces,
les dio sepulcro en el agua (vv. 2599-2632).

El episodio no es invencién de Pérez de Montalban: la batalla en si fue
tan importante que muchos cronistas obviaron las anécdotas, pero este episodio
fue relatado por el historiador Jerénimo de Torres Aguilera, por un soldado de
los Tercios, el alférez Pedro de Aguilar, y por uno de los bidégrafos de don Juan
de Austria, Lorenzo Vander Hammen, que lo tomaria de Torres Aguilera con
algunos sutiles cambios. En su libro recoge el episodio de una mona titi de
orejas blancas del Amazonas que don Juan de Austria llevaba en su galera Real.
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Este tipo de monos era muy comun entre la realeza y nobleza de las cortes
europeas, pues eran traidos de América para deleite de los cortesanos.
Vander Hammen cuenta, a prop6sito de esta mona:

[...] porque las balas y flechas eran tantas que escurecian el sol. Una de ellas
atraveso la caja del Cristo, por junto a la Cruz [...]. Una monilla, graciosisimo
animal y muy manso del sefior don Juan, que andaba suelta por la galera, al
punto trepd por el estanterol arriba y, sacdndola, la hizo con las manos y boca
mil pedazos (Don Juan de Austria, fol. 179v).

dados 1 entrd vitimamente, D ON VAN melef -
tanterol donde llevaua en vna cata ¢ MChnflodquefe fa-
cddelincendio en Madrid,y traii fitmfré conbigo,aisifc
tia proucyendo deuho{adamenu yalufiidodel Conde
de Pricgo,don Lui sordova,donRodfigode Bena-
uides, don luande G yRei.Dmzde Mendoga,y

donFilipede Heredua y axodel eflaiiverol gouce -

navan lagalera Gilde Andr Juaa Vazquez Coro®
pado.Vnos, yotrosdefle fus ladekendian efpan.

‘tofamente,mas con poco fruto, ¢ lasbalas,yflechas

eran tantas que efcurecian ¢l Sol . Voadellas atravesd la
caxadel Chrifio por junto ala Cruz, para acuertir co-
micnga el juizio de Dios defée fo cals, comoquardo
cac elrayofobre el Altar, y que hade tegblaria Haya, .
nando viere derribar el Cedro.Vna monifla{graciofif.
Ztnolnicu!.y mui manfodel feior DON IVAN Jque
sodana foclta par lagalera,al punto trepo por ¢l eftante.
rol arriba,y facandola la hizo con lag manosy boca mul
ceion alta en antmal tan baxo, para confifion
¢l 3 pwes quando-el fin refpetofe atrene con ra.
zon ydi aofendcr 3fu Criador , ¢l que naciv irra-
cion:| y bratp'le veconoce yverera. En mediodefie
conflito :::d » ;ﬂnvdioi on &nuni'i:o deCarde.
naseotzrodélatal golpe | quesvrque nolapadporfer
apruegade ¢ ;lederril &, yquebranto m‘::lal.
‘meate’. LoyChriftimottiambliendeva atcabazazo ma.
tarond Al § de fos primern q‘:t lowidron fue don luan -
de Ryil:,tl\»c al punto aisd xfo Alteza. Apimarorde con
‘ehfacello losdelaliga, y cotraron delk todo la galera
v ° con

TC JIamaao ¢l QIn-’u,\'lndCf) decacuocionac: icnorac
los Turcos, y puficron e fu lugar la Imageade Chrifto
Crucificado; y lacabega de Alr levantaron en via pica,
porque la vicllen lasarmadas , para animar, y alegrar a
vnos,y definayar,y entriftccer aotfos. El General Ve
nicro embio luegolagalera de Onalfre Iufliniano alle.
virlanucuaa Veneciayy adezir,como no aviendofe hafs,
taaquel punto inclinadoda vitorigni feialado a quien fe
aniadedar;efte ﬁace(foaﬂcgurua?l del horrible com
bate ,a nodifponer)a Providencia diina otra cofa en
cqattario. Aluch- Ali oyendo los grito: clarinesdelos,
Chriftianos por ¢l vencimieato,eouiftio para buir por el
claroque dexod el Doriaentre face ron,y las galeras
de Sicilia,y Mala, y cargd fobre ellascog masde teein-
ta, Larefillencia eramayor de lo que climagingd, y afsi
enuiftid 12 Capitana de Malta por la Popa, contoda la
artilleria,y efcopeteria. Auia réndido poco antes quatro
galerasTurcas,y hallauafe la gente canfada,y el vafo mal-
tratado mugho;mas no fucratodo cfio garte para entrar-,
11, fino Ic ayudwran las otras. En lxdefenfamatd ¢adito-,
dos los Cauallcros,y foldados,frai Pedro luftigiano Ge.:
neralfue heridoy prefo, yla galera faqueada , y ganada
fu Eftagdarte, iendo fatal paraJa Religion efte Cofario,:
Quifolaremolcar;perolagalera Guzmande Napolesla,
focorrio difparandodos piegas tan biea, queapartdlos.
eriemigos,ylalibro.Quedaron viuos folamente {cis Ca-
ualleros mal heridos como fa G encral,y mutio el Bailio
de Alemaniade los Turcosdozientos y cincuenta. Las:
otras tees galeras fuyas gozauan mejor fortuna yporque
fin dafio confiderable rindieron tres Turqtefeas. Al reti |
rarfe Aloch. Ali miltrato'quacro defabrigadas del cuer-:
no derechodéndoivan, pot noaucr feguido bienal Do-:
. N ‘e el

—ar st mnda wenia

Jerénimo de Torres Aguilera lo describe asi en su narracion de la
batalla, en el libro de 1579, Chronica y recopilacion de varios successos

de guerra que ha acontescido in Italia
péagina 75:

y partes de Levante y Berberia, en la
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Recopilacion de varios fucceflos

PEGVERRA QVEHA ACONTESCIDO
¢n Jtaliay pares de Levante y Berberia, defde que ol Twico
Sclin rompio con Veaccianos y fuc fobee la 102 do
Chipre abo de M. D. LXX. hafta qoc & pear
- dio la Goleta y focrte d¢ Tuncs
eacl de M. D LXXIIIL

Compuchta poc Hicronymo de Torres y Aguilers.

8 ! lefrimo feboe don Tuan Francilce
“mavmmam

.

EN CARAGOGA
Impeea en cala de loan Soler, Abo del Scherde
* LXXIX
< Con Liceaciay Poalcgio

M. D.

VARIOS SVCESSOS 7s

Batids fuefle feruido de perdonar 3t Géneral Venero,a Jo Pidena fu ’:‘"
qualefte beaigio Principeabragiadolos ¢ o boea Tena de ‘":‘ ‘I"('; per ‘:
nfirtfpondio, que no cra ya tiépo de adordarfe dé enojos '{: “‘:':
pallidos pues tambien hawia fucedidoyfind de dar infintas ‘“"d":) cle
gracias 2 Dios de cuya mano todo hauiavenide. Jconcede.

H[Llego lucgo Francifco Duodo Capitddelas Galerssa
hazerrewerdca a fu Alteza,el qualle relcibioxd fu acofli- £ and
brado alegre roftro,y le confello hauer fido 1a mayer canfa I Capitande
de lavictona (as Galeagas , como aquellas qucal principio bas G"’l“"’ vifi-
hadian difturbado y defordenado sl e .rtllﬂq“'f" ta afu Alceza,
qoc faetlc manifielto a todo clmundo dando levria paten~ Su Altezahon
te amplifsima llena de palabras degran honra pondcrando ** mucho "(;'
el valor ¢ que hauia peleado y i buena orden que cacllo P01 de las Ga
tuuo, leugas,

INo esjulto que haya filencio en las fefisles que Dios

fue feruido de dar eftedia de la batalla en tan gran victona
como nos dio paraque fea manificllo atodo Chrithano § N"‘““ fe "f ¢-
en défenfade (o fonéts fee fuere que nunca le faltara, y que UIHentes feina-
tiene poder de hazerdela nochediay del dia noche, y <l lesde "_"“f_‘"
viento io tornarlo fauorable, afii como lo hizo efle ordia § Dios
dia, que 3l tiempo que has armadas fe defeubrierd y mucho f4¢ feruido viar
defpues halta § (e dio I (efial de la batalla tevo laarmada €°0 los Chri-
Chriftiana clviento cotrario y aun no con poca mareta: y fanos,
Ylegados § fuerd a enveflirfe mudo e) ayre y déde nos cra

€0 prag (e boluio en popa,de tal manera que el humo d la
mﬂle&nb‘u armadas todo caya fobre ellos, dearte

que los ce] al combatir, lo qual fue g1 ayuda delavie
&ona:yl #fe pufo en calma comoleche : otro fue que
eoaquel bendito Efftandarte de 1z liga donde eftaus pirta- c b
doel Crucifixo nunca enel mifmo Chrifle toco arcabuza. &% 00tbley
zo,ni flecha; ni etra ninguna armafiendo tantas las flechas r; mucha con.
los Asboles,Entenas, Xargias, Popas,y Efanteroles eftayi ' 0 400
enos dellas, tanto que (e tocanan bsvnas con las otras, y
todos los demas Eftandartes y Banderas fueron tao flechas
dosy arcabuzados,que no quedo ningune fanc;y havien-
K ; do llegado

CHHRONYCA DE 4
. do Il dogflechas al EQandaree R eal voas la parte &b
Lo § hizo voaCrugfixo y otea s lastea, leego corriovia Monilla que <a
Monilla e 1ala Galera Realde fu Alteza yus,y las arracco, y mordiea-
Real. dolaglas arrei deiteo de lapopayals Semejantemés
“te los frayles Gapuchinoyde S: Frond ]
mando vegit ueslmda.-o obiftanteQue eftauan y e
aa.‘u'.“'. o A} 2 4 {oldada 2
nicndo cada vooyn Crucifixoen lamano, Yosquales esde
Ninguno delos creer que les dewieron de tirar slgunos srcabuzazo y fles
Capuchinos § chazas,peco jamas ninguoe les pudo acertar,y quandoles
ammauan 3 1 gava alguoa bala a fus habitos (¢ moria alli fin Gearles voa

gente fue heri- gota de fangre,y deflo fe vieron muchas expericnciasy fas
do. * €acdelacapillalabala que le hauianuradoavno , no ear
bargante que vao deftos padres buuo muchns heridss de
los sncmigos: perono es de lsr de como el bteon

muchosno fuesan muertos o tragendo coligo smakofs
feafivas m deflenfiuas Efte de qni!n fe haze mencionrs
o Lipsiiol que canfado ya de Jas colas del mundo; febavia
Hecho norabletetizado ala Religion,hombre de exemplar vida y valerofo
& vn padre Ca. coragd el qual antes que profellafle hauiafido (oldadomas
puchivo Efpa. chiosaios : y luego quela Galera fe enuillio con la enemis
fiol. 8\ towo yia Alsbarda o Pertefana, y ligando en ella ol Same
&o Crucifixo,verdideco pendon, {e pufo delante detodor
aln defarmado como eftaus,y fue ¢l Primero que entroen
1 Galeza Targuefea,haziendocon (u Alabatda colaspos
i ad dando vozes, diziendo, que Chafto Cracis
ficado Edcna porfu Gofufsmia ley y Chntanos. Tambis
aquel buen hombre exemplar de sacion Italiano que engl
armada yaa, dawa vozes,dizicndo e fu lenges hazed bien
paravofoiros, y teniendo en la mano wo Cmdixodad;
wisgride que el de Jos Capuchinos, y en Ja otea vana Ciri
Cro hecha de lunddm?lnyuda ,m‘..f: ponet en ellugar del Efquife;
va padre 161313 pagee mas defeubiceta y alta de todals Gals ra y mas pelle
no. grola,dando vozes,viua Cliniflo y viékoria sles Chriftules
amenazindo confu Comitarra a osFurcosy nunca s e’
: al Sauéte
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Aquel bendito estandarte de la Liga, donde estaba pintado el crucifijo, nunca en
el mismo Cristo toc6 arcabuzazo ni flecha, ni otra ninguna arma, siendo tantas
las flechas, que todos los arboles, entenas, jarcias, popas y estanteroles estaban
llenos dellas, tanto que se tocaban las unas con las otras, y todos los demas
estandartes y banderas fueron tan flechados y arcabuzados que no quedd
ninguno sano, y habiendo llegado dos flechas al estandarte real, una a la pate
del crucifijo y otra a la otra, luego corrio una monilla, que en la galera de Su
Alteza iba, y las arrancé, y mordiéndolas las arroj6 dentro de la popa y a la mar.

Por lo que se refiere al relato del alférez Pedro de Aguilar, de los
Tercios espafioles, su testimonio se recogié en el libro Memoria del
cautivo de la goleta de Tinez:

Y la galera real nuestra, estando peleando con la real de los enemigos, vinieron
a dar dos flechas en el estandarte de Nuestra Sefiora y se hincaron en €l y
estuvieron hasta que se subié una mona que allf trafa el Sr. don Juan, que las
quitd y las hizo pedazos y las heché en la mar. Estaba este estandarte encima
del jarcés (255).

El posible atavio de don Juan de Austria, segtin la reconstruccién
de Juan de Cairos, con coraza ligera y morrién, junto con su famosa mona.
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A partir del v. 2633 hasta el v. 2645 (“Luego empez6 la vitoria / por el
Rey y por el Papa a declararse [...]”), don Juan sintetiza las fases finales del
conflicto. Hay cierta discrepancia con las cifras brindadas por los historiadores:
seglin Bennassar los turcos perdieron unas 200 galeras y “aproximadamente a
2500 hombres, caidos en la batalla o ahogados. Desertaron muchos y [...] entre
4000 y 7000 hombres quedaron en poder de los cristianos™*.

La obra se dirige velozmente hacia el desenlace: Montalbdn compendia
las vicisitudes biogréficas de don Juan llegando al mes de octubre de 1573,
época en la que conquisté Tunez y La Goleta, empresa relatada en apenas tres
versos: “Desde Lepanto fui a Ttnez, / tomé el puerto de Trdpana y conquisté La
Goleta” (vv. 2647-2649). Pasa luego a resumir todas las hazafias que lo tuvieron
como protagonista hasta el momento de su llegada a Luxemburgo, donde habia
viajado disfrazado de un criado morisco con el nombre de Otavio Gonzaga.

La comedia acaba con el llamamiento de don Juan a combatir a los
herejes protestantes:

que con engafios y trazas

se usurpan estos paises,

la majestad heredada

de mi padre Carlos Quinto,
que los conquisté por armas,
y que los mds ataistas,
rebeldes y hieresiarcas

la Inquisicién atropellan

y la religién maltratan,

de don Juan mudando el nombre
en el de Otavio Gonzaga,
teflida barba y cabello

por ir seguro por Francia,

a sosegar me ha enviado

su inobediencia profana,

su deslealtad ambiciosa

y su traicién declarada;

y hoy allego a Luxembur
como a centro, como a patria,
pues la primera que tuve

la tuve en vuestras entrafias.
iEa, valientes flamencos!,
don Juan de Austria, don Juan de Austria,
blando, amoroso, apacible,

2 Bennassar, 2000, p. 133.
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mas con amor que con armas,
hoy empieza a gobernaros

y a procurar en el alma
vengar nuestra religion

de las ofensas pasadas.

La razén ya la habéis visto,
(la causa? Dios es la causa,
mi espada quien lo ha de hacer
y mi hermano quien lo manda.
iMueran, mueran los rebeldes
que amancillan y quebrantan
la paz, la quietud, la dicha,

la promesa y la esperanza!
Pues, con esto quedard

la Inquisicién reforzada,

el Cielo reconocido,

en tranquila paz la patria,

la Iglesia con més decoro,

la fe con mayores alas,

la herejia con mas miedo,

el infierno con mas ansia,
Espaiia con mas vitoria,
vuestra lealtad con mas fama,
el Rey con mayor poder,

yo con mayor alabanza,

y aqui, con dichoso fin,

la historia de don Juan de Austria” (vv. 2658-2709).

Y muy probablemente es esta la perspectiva desde la que hay que mirar
El sefior don Juan de Austria: el ejército otomano habia sido derrotado, pero el
peligro turco sigui6 acechando; y no nos olvidemos de los enemigos reales, los
alevosos herejes, los protestantes contra los que todos los catdlicos tienen que
reaccionar y combatir. De esa manera la figura de don Juan de Austria, mas de
medio siglo después de los acontecimientos dramatizados, se erige en exemplum
moral y militar.

Hay que sefialar, ademds, que el teatro barroco, “divoratore di
argomenti” segiin la definicién de Maria Grazia Profeti®, se distingue por su
capacidad de reelaborar y poner en escena materiales de géneros muy
distintos, y el histérico era de gran interés para los dramaturgos, conjugando
acontecimientos histéricos mas o menos lejanos en el tiempo con el arte nuevo
que triunfaba en los corrales.

 Profeti, 2010, p. 10.
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