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diacronica, trecute in revistd mai jos. Unele studii trateazd teme de morfologie
derivationald: derivatele in -for, gramatica acestora si fenomenele de variatie
morfofonologica in care sunt implicate; sufixele abstracte din romana, concurenta si
productivitatea acestora in toate etapele limbii romane; sufixele motionale romanesti,
inventar, comparatie cu alte limbi romanice, relatia acestora cu tendinta romanei de
marcare speciala a categoriei ,,animatului”; sufixul -if@ si relatia cu accentul. Ultimul
studiu inclus in volum trateazd o tema de morfofonologie, frecventa, distributia si
randamentul semiconsoanelor j si w.

In privinta raportului dintre sincronie si diacronie, autoarea se apleaca atit asupra
aspectelor morfologice celor mai recente (vezi analiza modificarilor din DOOM;” si
raportarea la precedentele editii, discutiile despre adaptarea neologismelor), cat si asupra
unor aspecte de diacronie, analiza mergand pand la cele mai vechi texte romanesti.
Problemele tratate din punctul de vedere al sincroniei sunt expuse in paragraful anterior.
Temele analizate diacronic, aflate la confluenta morfologiei cu sintaxa, sunt: utilizarea
specialda a numelor proprii in pozitia de complement predicativ al obiectului, marcarea
sinteticd si analiticd a genitivului, marcarea prepozitionald a cazurilor oblice, asemanari si
deosebiri intre flexiunea nominald si cea adjectivald, pluralele neutre in -i in limba
romand veche, flexiunea verbului a pdsa.

Desi suntem in fata unui volum care strange articole si studii independente, exista
un fir rosu pe care cititorul care se apleacd asupra intregului volum il poate urmari:
romana are si a avut particularitati morfologice, morfosintactice si morfofonologice
extrem de interesante atat ca fapte lingvistice in sine, care presupun explicatii incitante,
cit si pentru comparatia romanici. In plus, printre randuri, se poate totdeauna citi
pasiunea cu care autoarea analizeaza nu numai fenomene care privesc global morfologia
romaneasca, ci si situatii speciale, de detaliu, din flexiune si din derivare.
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Angoasele generate de tranzitia Inspre o imprevizibilda lume de dincolo,
alimentate de tipuri de imaginare flotante, dependente de credinte populare si de cadre
teologice larg tributare paradigmelor crestine, conduc la reprezentari hibride ale Raului,
ce contrazic formele geografiilor naturale. Aceste angoase sunt amplificate de asocierea
unor entitati socotite nocive prezentelor umane, care degradeaza potentialul de regenerare
sau de perpetuare al indivizilor. Investigatia lui loan Pop-Curseu si a Stefaniei Pop-Curseu
este un ansamblu erudit de motive si de cadre in care, pornind de la imaginarul
eschatologic din arta religioasd roméneasca si ajungand la descrierea amanuntitd a
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tipologiilor atat lingvistice, precum si a celor iconografice asociate vrajitoarelor, autorii
urmaresc variatiuni intr-un tablou al grotescului feminin, cu grade potentiale de toxicitate
si de corupere morald: de la fantasme ale demonologilor din spatiul culturii occidentale,
cu extreme vizuale in copulatii satanice si anomalii de desfranare, pana la imaginea
,ludtoarelor de mana cu sustarul pe cap” si a ,,fermecatoarelor batute de diavol”, toate apar
ca deviatii ale modelului de feminitate fertild sau menita sa resusciteze creatia in lume.

Una dintre premisele cercetdrii, din care decurge optiunea pentru explorarea
relatiei constante dintre imaginar vrajitoresc si lume de dincolo priveste functia
imaginilor celor mai frecvente ale vrajitoarelor, in acord, in lumea ortodoxa, cu
reprezentirile Judecitii de Apoi. in contrast, in spatiul culturii occidentale, iconografia
vrajitoarelor cuprinde forme mai curand autonome, compartimentate distinct, fie si numai
in pictura de sevalet. Metodologic, analizele propuse de Ioan Pop-Curseu si de Stefania
Pop-Curseu sunt contributii la cercetarile de antropologie a imaginarului si antropologii
vizuale, intr-un album care imbind savant investigatia de teren, inventarierea prin
descoperire si clasare a imaginilor din biserici romanesti, ulterior ordonate dupa criterii de
istorie culturald, frecvent invocata drept reper ordonator.

Definitia comunitatii, relevanta pentru cristalizarea notiunii de imaginar social, se
intrevede, pentru autori, mai ales prin felul in care aceia care o formeaza 1si pot exprima
conditiile de existenta si de translatie Inspre lumea de dincolo. Eschatologia este numita,
din acest punct de vedere, ,cea mai frumoasa poveste comunitara”, in sensul unei
structuri in care s-au armonizat de-a lungul vremurilor, dar mai ales incepand cu secolul
al IX-lea, influente din ,,textele biblice cu continut eschatologic (in special sistematizarile
din Apocalipsa Sfantului loan Teologul), scrierile Parintilor Bisericii (Ciprian, Lactantiu,
Efrem Sirul, Ignatiu de Antiohia, Clement Romanul, Irineu de Lyon, Tertulian),
credintele populare despre ingeri si diavoli, dar si diverse evolutii multinivelare intr-o
iconografie religioasa din ce in ce mai complexa, in deceniile de dupad depasirea crizelor
iconoclaste.” Pentru a intelege specificul iconografiei vrajitoarelor in spatiul vizual
romanesc, este de notat contaminarea intre figura acestora si a altor entitati asociate
decaderii morale, fenomen ce conduce la forme de hibridizare frecvent greu de decriptat:
vrajitoarele, asa cum apar in arealul cultural romanesc, preiau cateodatd atribute
iconografice ale femeilor sterpe ori de moravuri usoare, ale necredinciosilor de tot felul,
ale ereticilor, ale hotilor, ale ucigasilor sau ale ereticilor. Modelele narative care opereaza
in aceste structuri vizuale complexe sunt de cercetat, conform autorilor, din perspectiva
influentelor apocrifelor asupra iconografiei religioase, observatie care se inscrie, de altfel,
intr-o traditie de cercetare sustinutd de Nicolae Cartojan, Maria Golescu, Dan
Simionescu, Radu Creteanu, Emanuela Timotin, Cristina Bogdan, Silvia Marin-Barutcieff
sau Vladimir Agrigoroaei. Analiza lui loan Pop-Curseu si a Stefaniei Pop-Curseu se
concentreaza, intr-un prim capitol, asupra textelor si segmentelor iconografice dedicate
vamilor vazduhului, statii sau puncte intermediare ce anticipeaza orientarea sufletului
inspre rai sau iad. Dintre cele mai cunoscute predici despre vami, autorii citeaza un
miscelaneu din Gorj, transcris de logofatul lacov ot Visoi, in care frapeaza protocolul pe
care trebuie sa-1 urmeze sufletele alaturi de ingerii care 1i ghideaza intr-o practica gestuala
menitd sa 1i orienteze In transgresiunile dintr-un mediu in altul: ,,Atuncea mergea sufletul
de-si saruta oasele lui si s iartd si el cu iale. Si iard il iau ingerii langa ei pand merg
oamenii la masa de-i mananca pomana lui. Si atuncea zic oamenii: Dumnezeu sa-I iarte!
Iara ingerii tot scrie aceste cuvinte ca sa poatd rascumpara la vami si apoi ingerii iara iau
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sufletul de aceia si-1 duc si-1 trec 24 de vami dracesti. Ca fiestecare vama i aduce lui
inainte toate feliurile de pacate usebite.” Optiunile de a Inainta inspre bine ori inspre rau
deschid pentru ingeri si demoni un spatiu de conflict, dublat de tentative ale dracilor de a
corupe parcursul sufletului redus la tacere pana in proximitatea portilor Cerului. Scopul
pomenilor si al milosteniilor pe care cei vii le pot face pe pamant dupa ce sufletul s-a
desprins de corpul comunitatii este, din acest punct de vedere, tocmai un ajutor, prin care
o parte dintre pacate pot fi fi sterse din catastiful care genereaza Judecata.

Daca in textele romanesti ale Vietii Sf- Vasile sunt doudzeci si patru de vami, in
pictura manastirilor din nordul Moldovei sunt numai douazeci si una. Paul Henry, cel
care a putut descifra frescele din aceste manastiri intr-o vreme in care nu erau atat de
alterate cat sa nu mai poata fi descifrate, semnaleaza ca a treisprezece vama este rezervata
vrajitoarelor si diverselor forme de vrdjitorie. Analiza lui loan Pop-Curseu si a Stefaniei
Pop-Curseu inregistreaza circulatia motivului vamilor vazduhului in Bulgaria, Macedonia,
Grecia si in lumea ortodoxd slava, orientandu-se in subcapitolele ce urmeaza inspre
compozitii iconografice inspirate de Apocalipsa Maicii Domnului, cu o cercetare aplicatd
asupra frescei de la Gurasada. Similitudini cu acest imaginar pot fi regasite, de pilda, in
Viziunea lui Adamnan, descriere a geografiei lumii de dincolo conceputa de un sfant
irlandez din secolului al VII-lea, a carui marturie se pastreaza in versiuni din secolul
al XlIlI-lea, dar si in Infernul lui Dante Alighieri. De notat, insd, in ciuda observatiei lui
Georges Minois din Istoria infernurilor, in care retine unele cazuri in care aceia
considerati vrdjitori sau asociati unor practici asemanatoare sunt plasati in plind
incandescentd a iadului, ca, In lumea occidentald, prezenta vrajitoarelor in infern este mai
curand sporadica, stranie consecintd a descrierilor rugurilor pe care, mai ales intre
secolele al XV-lea si al XVIII-lea, trebuie sa fi ars mii de asemenea suspecte.

intr-un asemenea ansamblu in care viziunea zugravilor si optiunea lor
iconografica este, asadar, esentiald pentru coerenta unui ciclu vizual dintr-o biserica,
analiza relatiei dintre cultura scrisa si a puterii ei configuratoare era necesara pentru
intelegerea profilurilor a numerosi zugravi-autori, dintre care loan Pop-Curseu si Stefana
Pop-Curseu retin mai ales figurile lui Vasilie Zugrav, Radu Zugravul, Radu Munteanu,
Matei Timforea, Paul Bataiosu, Parvu Mutu. Influenta cartilor populare si considerabila
lor circulatie nu numai printre dascali si preoti, ci si printre satenii instruiti, explica, de
pilda, condamnarea explicitd a vrajitoriei in Legenda Duminicii si in alte texte, in care
femeile care leagd si dezleagd farmece sunt fara echivoc socotite nocive pentru
comunitate si proiectate constant in straturile ultime ale iadului. Simeon Florea Marian
pastreaza in 1892 urmatoarea viziune asupra spatiului destinat vrajitoarelor: ,,Si precum o
casa de rand are necesitate de talpi, usciori si usi sau alte obiecte, asa are si iadul, cu acea
deosibire numai cd pe cand noi intrebuintdm pentru astfel de lucruri diferite lemne si
pietre, pe atunci pentru iad, si mai ales pentru talpile acestuia, se intrebuinteaza babele
cele rele, si cu deosebire vrdjitoarele, carile cat au trdit numai fapte rele au facut.”
Dincolo de propunerea de decriptare a raportului constant dintre vrajitorie si sexualitate
devianta pe care loan Petru Culianu o formuleaza in Eros si magie in Renastere,
iconografia romaneasca a vrajitoarelor are in vedere consecintele asupra creatiei, mai ales
din perspectiva temelor furdrii manei si a laptelui, modele care angreneaza suplicii ce
conduc la reprezentari ale pacatoaselor-vrajitoare din sanii cdrora ,,sug sarpi si scorpii
inveninate”, asa cum apare in manuscrisul 5584 BAR. Pe de altd parte, asocierea
descantatoarelor cu diavoli, frecvent aratatd in scene scabroase, extrem imorale, este
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dublata in judecata adusa acestora de torturi ce culmineaza, in unele iconografii, cu
demoni ce smulg limbile pacatoaselor. Schemele de imaginar din mentalul colectiv
rezulta, astfel, din conglomerate de influente din secole diverse, dar si din imbinari
nesistematizate ale unor traditii care, in iconografie, plaseaza constant agentii raului,
responsabili de deformarea modelelor de ontologie, in acord cu viziuni eschatologice, in
ceea ce constituie promisiunea compensarii deviatiilor din lumea coruptd a celor vii
intr-un Dincolo reordonator de sens.
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Eliana Popeti, Szabo Zsolt, Limba romdnd in imagini: curs practic pentru strdini,
Timisoara, 2021, ISBN 978-973-0-34400-4 [manual publicat exclusiv online]

Manualul scris de Eliana Popeti si Szabo Zsolt este, dupa stiinta noastra, o lucrare
de pionierat, intrucit se inscrie in tendintele mai recente ale resurselor disponibile
exclusiv online; 1n cazul de fatd, este accesibil gratuit tuturor celor interesati la adresa de
internet: https:/bit.ly/3vavLen.

Titlul poate induce sentimentul ca studentul sau cursantul strdin se afld in fata
unei metode didactice bazate pe imagini, insd autorii isi propun — pe buna dreptate — sa
urmeze traseul unui manual ,.clasic”, cu accent pe abordarea comunicativa, cu diferenta
ca totul se parcurge online, prin platforma Livresq. Coperta include si un subtitlu:
Fonetica, vocabular, structuri gramaticale, comunicare orala si scrisa. Al, astfel ca toti
cei interesati afla de la bun inceput cd nu va fi vorba numai despre roméana prin imagini,
chiar dacad recunoastem importanta acestora, mai ales pentru nivelul de incepatori, cum
este si cazul manualului de fata.

La accesarea linkului, pagina care se deschide indica titlul lucrarii, autorii si
cuprinsul (intr-o redactare care pare simplistd) si un alt link catre varianta interactiva —
manualul propriu-zis. Acesta se deschide cu pagina de titlu (alb-negru, cu grafica simpla,
rudimentara). Din partea stanga sus, se poate naviga prin tot cuprinsul lucrarii.

Urmeaza Cuprinsul, care — de data aceasta — respecta cerintele de tehnoredactare,
in sensul ca sunt mai lesne de urmarit titlurile unitatilor de invatare. Din aceasta sectiune
reiese structurarea manualului in 18 lectii, prefatate de indicatiile de folosire a
materialului. Fata de varianta de cuprins de la pagina de acces, aici s-a strecurat o eroare,
in sensul ca Lectia 1 nu apare scris ca atare. De asemenea, sunt evidente unele
inconsecvente: la Lectia 2, de exemplu, un subcapitol are titlul ,,Verbul a fi, indicativ
prezent”, dar la Lectia 3, un subcapitol similar are titlul ,,Verbul a st indicativ prezent”.
Pentru uniformitate si claritate, consideram ca ar fi trebuit adoptat prima solutie (cu
virguld) pentru toate situatiile. Sunt inconsecvente si la folosirea barei oblice (conform
ultimelor recomandari din DOOM3, bara oblica ar trebui folosita fara spatii Tnainte si/sau
dupa). Linia de pauza folositd la cuprins este prea scurtd (tip cratima). La titlul ultimei
lectii, lipseste o litera (magzinul in loc de magazinul). Terminologic, surprinde folosirea
indicativ prezent, dar perfect compus (mai putin intr-un caz, cand scrie indicativ perfect
compus); de ce nu prezent prezent/perfect compus sau indicativ prezent/indicativ perfect





