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FROM ALEKSEI PESHKOV TO MAKSIM GORKI.
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Abstract. In 1932 a number of soviet ideologues, at the behest of Stalin, declared Maxim
Gorky the founder of Socialist Realism. Transformed into an ideological brand that
endures to this day, the label makes it difficult to clearly delineate the politician from the
talented artist in search of a new method of creation in Russian literature. The
autobiographical trilogy (My Childhood, In the World and My Universities) is written in the
tradition of romantic literature and highlights the national importance of politically
committed works. The first part of the trilogy was written in exile. After the defeat of the
Revolution of 1905 in which Gorky took an active part, emigration was an acceptable and
even profitable option. Recollecting aspects of his childhood was an exercise that Gorky
practiced voluntarily and consciously during 1912-1913 in Italy on the island of Capri,
working deliberately and attentively after the autobiographical subject was brought up in
a discussion with Lenin during the latter's visit to the island.

Based on the autobiographical text in the novel My Childhood, our study aims to
highlight the process of gradual liberation of the New Man from the Old Order and
probe the sources of a new attitude towards the social and moral norms of life.
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Realismul socialist este metoda de creatie a literaturii sovietice, fiind primul
curent literar din istoria fictiunii modelat politic, un fenomen care readuce in
prim plan o perioada din istoria culturii ruse si care nu poate fi inteles in afara
ideologiei sovietice. Fiind un curent organic legat de ideologie, realismul socialist
a adus un nou sistem estetic, cu radacini total diferite de traditia clasicd, aparitia
lui fiind determinata de un fenomen socio-cultural: la nivel estetic, in perioada sa
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timpurie'!, realismul socialist a Intruchipat antisistemul si a reprezentat o miscare
de protest social, ce a urmadrit reflectarea in creatiile sale a luptei cu fortelor
ofensive ale imperialismului. Implicarea ideologica a indepartat astfel realismul
socialist de functia critica si l-a apropiat mai mult de functia puternic ilustrativa,
misiunea literaturii devenit astfel aceea de creare a unui model ideal al lumii.
Sfarsitul anilor 1910, dar si Inceputul anilor "20, s-a caracterizat printr-un larg
diapazon de conceptii, teorii si grupadri, iar efervescenta ideilor filosofice ale
acestei perioade a dat nastere unor directii hotaratoare in determinarea estetica a
modelului de creatie a realismului socialist. Procesul de identificare a unei estetici
realist-socialiste si de constituire a unui canon a inceput in perioada mentionata,
odatd cu identificarea unei scriituri mobilizatoare, cu forme eterogene de
expresie artisticd, ce creiona imaginea unei societati ideale, opuse modelului
social existent. Dificultatea unei determindri clare s-a reflectat si In multitudinea
de termeni ce desemnau in fapt acelasi fenomen cultural: realismul tendentios (V.
Maiakovski), realismul monumental (A. Tolstoi) sau realismul romantic (M. Gorki).
Imediat dupd hotdrarea luata in 1932 de Comitetul Central, Despre reformarea
organizatiilor literar-artistice, care a constituit In fapt lichidarea grupurilor si
asociatiilor literare existente, instantele politice au limitat optiunile artistilor si au
decis instituirea unei singure metode de creatie literara: realismul socialist.
Lansarea in mod oficial a termenului, ales sd reprezinte principala metoda
de creatie, a avut loc in anul 1934, in cadrul Primului Congres al Scriitorilor
Sovietici. Maksim Gorki a avut o retoricd mobilizatoare prin care a expus
modalitatea de creare a unei opere sovietice, dupa modelul realismului socialist:
prelucrare ideologica (ideinost’), educarea in spiritul socialismului (partiinost’),
educarea oamenilor muncii (narodnosti’), romantismul revolutionar, concretetea
reprezentdrii artistice a realitdtii, veridicitatea reprezentdrii artistice (Gorki 1934: 18).
In incheierea Congresului, membrii Uniunii au decis ca persoana responsabild

1 Primul ciclu de evolutie a Inceput odata cu primele doua decenii ale secolului al XX-lea si a fost
marcat, din punct de vedere istoric, de venirea la putere a bolsevicilor, dupa Revolutia din 1917.
Aceasta prima faza de dezvoltare a realismului socialist a avut un caracter novice,
nesistematizat, un aspect nefinalizat. In aceasta perioada s-a format corpusul operelor clasice ale
realismului socialist (Mama de M. Gorki, Infringerea de A. Fadeev, Ceapaev de D. Furmanov sau
Cimentul de F. Gladkov), in paginile carora a fost prezent romantismul revolutionar sau in care
naratiunea a surprins nevoia de a idealiza ndzuintele personajelor, prin aparitia tipologiei
eroului pozitiv. In aceastd perioada au fost enuntate postulatele realismului socialist, extrase din
lucrérile lui Lenin, publicate Intre anii 1905-1911, discursuri ideologice care cereau literaturii sa
devina ,,un mecanism” In structura muncii de partid, sd se opund , moravurilor burgheze”,
,individualismului literar burghez”, ,,anarhismului burghez”.
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pentru implementarea hotararilor Congresului sa fie ,,marele scriitor proletar M.
Gorki”; au ordonat comitetului organizatoric sa intocmeasca in cel mai scurt timp
un plan de sustinere a activitdtii creatoare a artistilor, de sustinere a tinerilor
scriitori aflati la inceput de drum, de consolidare a legaturilor dintre scriitori si
masele de muncitori, de asemenea sd asigure cresterea nivelului de dezvoltare a
calitatii actului artistic literar ,,impregnat de spiritul socialismului” (Gorki 1934: 96).

Istoriografia rusa il pastreaza pe Gorki in mijlocul procesului literar al
primului sfert al veacului trecut, ca una dintre cele mai importante personalitati
artistice asociate Revolutiei.

In orice caz, problema gsirii unor noi resorturi literare I-a preocupat pe
Gorki Incd din timpul emigratiei sale, implicarea activd l-a transformat intr-o
marcd ideologica, care dainuie pana in zilele noastre, eticheta facand dificila delimitarea
clara a omului politic de artistul talentat, aflat in cautarea unei metode noi de
creatie in literatura rusa. Dupd cum afirma Lunacearski, in numadrul 9 al revistei
Krasnaia Novi, In anul 1932 rolul scriitorului era deja bine delimitat:

Lupta lui impotriva trecutului blestemat, care incearca sa traga dupa el prezentul nostru,
este o lupta directa, o luptd in cursul cdreia scriitorul da lovituri de moarte [...] ca sa
infatiseze fantomele trecutului in modul cel mai veridic si mai nimicitor. Iata de ce Gorki
ne-ar fi fost un tovaras de lupta [..]. Ne-ar fi fost un tovaras de lupta tocmai ca artist.
(Lunacearski 1960: 332)

Din acest punct de vedere, opera lui Gorki este cu atit mai importanta
pentru intelegerea fenomenului literar al secolului al XX-lea cu cat, incd din
perioada timpurie a creatiei sale, apar acele trdsaturi care vor deveni dominante
ale metodei realismului socialist: aspiratia omului spre fapte eroice, reprezentata
de personajele aflate in slujba unui viitor luminos, sacrificiul, realitatea descrisa
prin trasdaturi exaltante. Dacd realismul secolului al XIX-lea a suprasolicitat
categoria personajului negativ, in virtutea spiritului critic exacerbat, in secolul al
XX-lea realismul socialist va miza pe crearea personajului pozitiv, purtator al
constiintei colective, a modelului, a tipicului necesar credrii lumii noi. Gorki a
crezut In acest proiect, a considerat socialismul cea mai Inaltd formd a vietii
spirituale a societdtii, un sistem in care absolut toti, bogati si sdraci, isi vor
transforma viata intr-o sarbatoare. S-a implicat in procesul de educare a maselor
in spiritul acestei proiectii idealiste.

In ceea ce priveste procesul de receptare a operei si de cultivare a spiritului
enuntat, un rol important l-a avut Lunacearski care, in articolele sale dedicate lui
Gorki, a accentuat impletirea elementelor romantice cu cele realiste, proprii
scrierilor acestuia. Dupa pdrerea lui, Gorki s-a dovedit a fi, in primul rand, un
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scriitor romantic care 1si anunta cititorul ca nu va mai urma calea asumarii
conditiei impuse, ci va lua pozitie fata de conditiile nefavorabile ale vietii. Dupa
parerea acestuia,

Intensitatea maniei cu care protesta si in special nevoia de fericire care crestea odatd cu acest
protest, imbinata cu dragostea fierbinte pentru natura si viatd, cu o luminoasa incredere in
om, hotararea lui Gorki de a se aldtura revolutionarilor, de a deveni un ostas al armatei
libertatii-toate acestea se datorau noii primaveri a carei mireasma se facuse atunci simtita in
Rusia. (Lunacearski 1960: 327)

Acestea 1i vor oferi resurse, credea Lunacearski, pentru , veselia, luminozitatea
si indrazneala” romanticului Gorki.

Versatilitatea creatiei tanarului Gorki s-a datorat, pe de o parte, naturii
vietii sociale si ideologice a epocii, pe de alta parte, incercdrilor si cautdrilor
individuale ale scriitorului, dominat de sentimentul acut al nevoii de schimbare,
venitd ca urmare a constatarii ca vechea metodd nu mai are capacitatea de a
reflecta in literaturd intreaga tensiune a vietii moderne. De aceea, de sub pana lui
Gorki se vor ivi lucrdri in care realismul se va Impleti cu traditii ale artei
romantice in proportii de fiecare data diferite, pentru ca trasaturi ale realismului
inovator la Gorki au Inceput sa apara inca de la finele secolului precedent.

Pe baza continutului autobiografic prezentat in romanul Copiliria, studiul
nostru isi propune sa evidentieze procesul de eliberare a omului de valorile
traditionale si sa sondeze resorturile formarii unei noi atitudini fata de normele
sociale si morale ale vietii, peste care se vor aseza imperativele staliniste de mai
tarziu. In subsidiar se va urmari gradul in care textul autobiografic se constituie
intr-o confesiune sau pretext pentru un discurs angajat.

Dupad inadbusirea de catre regimul tarist a Revolutiei din 1905 la care Gorki a
luat parte in mod activ?, emigratia a fost o variantd acceptabila si chiar profitabila.
Rememorarea aspectelor legate de copildria sa a fost un exercitiu pe care Gorki l-a

2 in 1905 Gorki a fost arestat de autorittile tariste, pentru participarea sa activad la evenimentele
dramatice din acea perioada, eliberat fiind in urma presiunii publice prilejuita de aceasta
retinere; consecintele implicarii sale in activitatea revolutionara Gorki le cunostea, dupa cum i-a
scris Ekaterinei Pavlovna Peskova inci din data de 2 decembrie 1905: ,,In ziua de 6 decembrie
asteptam pogromuri din partea garzii si a sutelor negre — ce combinatie draguta!... Se-ntelege de
la sine cd lucrez ca un nebun! Se prevad arestari si suprimarea ziarelor noastre, din pricina
manifestului publicat astazi” (Gorki 1964: 505). Astfel, In timpul reprimarii revoltei moscovite,
bandele Sutelor Negre (membrii ai organizatiei monarhiste din Rusia tarista, create in perioada
revolutiei din 1905-1907) au facut o razie in apartamentul lui Gorki din care a fost nevoit sa fuga
in Finlanda sub o identitate falsa.
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practicat in mod voluntar si constient in perioada 1912-1913, in Italia, pe insula
Capri?®, lucrand asumat si atent, dupa ce subiectul autobiografic a fost adus intr-o
discutie prilejuitd de vizita lui Lenin pe insuld. In luna decembrie a anului 1913,
Maxim Gorki se intoarce in Rusia si pand in 1920, cand va lua din nou calea
emigratiei, va edita ziarele bolsevice Zvezda si Pravda si va fonda editura Parvus.

Autorul romanului Copiliria se identifica cu numele de Maxim Gorki, fiind
nascut la Nijni Novgorod in data de 28 martie 1868, insd numele sdu adevarat
este Aleksei Maksimovici Peskov. Dupd moartea tatdlui sau Maksim Peskov,
Aleksei, in varstd de numai patru ani, a fost luat in grija bunicilor sai din partea
mamei: Vasili Kasirin si Akulina Kasirina. Din textele sale autobiografice aflam
ca Maxim Gorki a trait multi ani in sdrdcie si a fost nevoit sa isi castige existenta
lucrand de la o varsta foarte frageda. In anul 1884, la varsta de 16 ani, Aleksei
Peskov a incercat sa se Inscrie la universitatea din Kazan, dar nu a fost primit din
lipsa certificatului de studii, necesar pentru sustinerea examenelor. A fost
perioada in care a intrat in cercurile ilegale ale marxistilor, fiind supravegheat
indeaproape de politia taristd pentru activitatile sale indreptate Impotriva
regimului monarhic. Intalnirea cu revolutionarul Aleksandr Mefodievici Kaliujnii
a marcat debutul literar al scriitorului sovietic, povestirea Makar Ciudra, fiind
publicatd in paginile ziarului Caucaz (12/ 24 septembrie 1892) sub pseudonimul
Maksim Gorki (Gruzdev 1962: 85).

Familia si mediul din care provine scriitorul nu au pdstrat date despre
copildria acestuia, prima fotografie care a intrat in biografia lui Gorki avand ca
data anul 1887. In perioada afirmarii lui Gorki ca scriitor chiar si data nasterii era
trecutd eronat, circuland mai multe variante privind varsta debutantului din acea
perioadd. Odatd cu cresterea notorietatii scriitorului incertitudinea datelor nu a
mai constituit un impediment, veridicitatea memoriilor lui Gorki, informatiile
despre copilaria si tineretea orfanului provenit dintr-o familie de mici-burghezi
s-au Intrepdtruns cu povestile si intamplarile identificate In nuvelistica marelui
scriitor. Fictiunea si nonfictiunea au cladit parcursul biografic al celui mai mare
scriitor sovietic. S-au pastrat doar cateva documente cu privire la nasterea lui
Aleksei Peskov, adunate fiind de Ilia Gruzdev, ca materiale pentru prima
biografie a lui Gorki, Intocmitd in anul 1962, care pot sta la baza documentarii
biografice. In celelalte cazuri, biografii s-au folosit de textele autoreferentiale

3 In perioada 1909-1913 si 1920-1928 Gorki s-a aflat in Italia, prima data pe insula Capri, apoi in
Sorento. impreuné cu Bogdanov si Lunacearski, in ideea de a redestepta avantul bolsevismului
revolutionar, a avut initiativa de a deschide o scoald de partid pe insula italiana. Fiecare dintre
intemeietori si-a sustinut programul in cadrul cursurilor organizate pe insula.
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(jurnale, memorii, corespondentd, autobiografii), recladind bucdticd cu bucatica
unele aspecte ale mediului in care a trdit Aleksei Peskov. Materialul biografic pus
la dispozitie de Gorki, in romanul Copiliria, considerat de catre acesta drept ,,0
istorie ndprasnicd, frumos povestita de un geniu bun, dar cumplit de lucid”
(Gorki 2013: 20), este consistent, astfel ca, parcurgandu-l, iti lasa impresia ca cel
mai bun biograf al lui Peskov a fost Gorki. , Copildria lui Gorki si copildria lui
Peskov nu sunt unul si acelasi lucru” (Gruzdev 1962: 91), va atrage atentia si
Gruzdev inca de la inceput, fapt ce nu va impiedica preluarea ulterioara a
informatiilor autobiografice ca date certe, devenite parte din viata lui Gorki.
,Sunt cuvintele si gandurile nu ale lui Aleksei, orfanul, «omul lui Dumnezeu», ci
ale scriitorului si revolutionarului Maksim Gorki care, tulburat de rezultatele
revolutiei, atribuie vina naturii poporului rus, dar se increde in tineretea natiei si
crede in viitorul ei” (Basinski 2018: 65), admite si biograful Basinski, identificand
prin aceasta ambiguitatea instaurata intre autorul confesiunii si personajul sau.
De asemenea, detasarea de eroul sdu si aspiratia spre un adevar absolut se
regasesc In cuvintele rostite de autorul-narator din romanul Copildria: ,Dar
adevarul sta mai presus decat mila si, la urma urmei, nu de mine e vorba aici, ci
de cercul stramt si Inabusitor, plin de infioratoare impresii, in care a trdit si mai
traieste Inca si azi rusul de rand” (Gorki 2013: 20).

In romanul Copiliria, scris in genul textului autobiografic, autorul Maxim
Gorki descrie episoade din copildria personajului principal, Aleksei Peskov. Prin
ochii acestuia, autorul prezintd lumea aspra si cruda din jurul eroului, dar si
mediul inadecvat in care acesta s-a format. Dupa moartea tatdlui sdu, mama s-a
recdsatorit, iar Aleksei a ramas In grija tatalui ei, Vasili Kasirin, proprietarul unei
vopsitorii chimice, devenit starostele vopsitorilor din oras. Dezvoltarea productiei
mecanizate si cresterea cererilor pentru tesdturile produse in fabrica au determinat o
scadere a aprecierii obiectelor lucrate in casa si prin asta au dus la pierderea
treptatd a prestigiului vopsitorilor din bransa. Procesul a determinat aparitia
unui conflict intre membrii familiei Kasirin, fiecare dintre copiii acestuia dorind sa
primeasca o parte cat mai consistentd din ramasitele unei intreprinderi profitabile.
Conflictul iscat intre unchii lui Aleksei il plaseaza pe acesta in mijlocul
multiplelor certuri si a unor batai cumplite. Astfel, motivul central al romanului
Copildria este reprezentat de sentimentul de invrdjbire existent intre membrii
familiei Kasirin, iar problema Impartirii averii a coagulat laitmotivul intregii
intrigi. Lipsa afectiunii din partea mamei sale este compensata de relatia stransa
pe care Aleksei o are cu bunica sa, Akulina Kasirina, o persoana al carei suflet
este patruns organic de religiozitate. Ea 1i oferd nepotului sau motive de a se
bucura de lume si de a o intelege cu sufletul sdu de copil.
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Pe baza materialului autobiografic din romanul Copildria, Gorki descrie
formarea caracterului unui nou tip de persoand. Nucleul ideologic si compozitional
al romanului reprezinta cresterea spirituald si morala a lui Aleksei Peskov care
nu Intotdeauna participa direct la evenimente, ci le priveste cateodatd cu o
detasare rece, folosindu-se de toate celelalte personaje doar pentru a crea cadrul
desprinderii de lumea diforma pe care nu o poate accepta. Pana la plecarea ,la
stapan”, universul lui Aleksei va ramane restrans, ingust, iar formarea lui se va
petrece in cercul stramt al familiei Kasirin, adunata de cele mai multe ori in jurul
cuptorului, reminiscenta a familiei traditionale ruse, a cdrei importanta reuseste
Gorki si o estompeze treptat. Intr-o paradigma a nevoii de transformare sunt
plasate si trdirile personajului, care simte cum ,,camaruta asta cu tavanul ei jos ca
un capac de sicriu, mi-i stramta” (Gorki 2013: 97), are impresia ca , 0amenii se
miscd ca gandacii ingandurati” (Gorki 2013: 97), iar , pieptul mi-e plin parca cu
plumb topit” (Gorki 2013: 97). In ,harababura asta cenusie si moarti” (Gorki
2013: 231) eroul simte apdsarea ,,curgandu-mi plumb in vine” (Gorki 2013: 261).

Casa bunicului din Nijni-Novgorod, unde Aleksei a crescut dupa moartea
tatalui sdu, devine universul copilariei sale, asa cum este descris In romanul
Copildria, un microcosmos al Rusiei provinciale, un loc al sdrdciei, al cruzimii,
unde femeile 1si gdseau alinarea in Dumnezeu, iar barbatii in bautura. El scria o
istorie la care a fost martor. In centrul povestirii nu se afld destinul sau, ci ,istoria
poporului rus, reflectata in destinul familiei sale si in acela al oamenilor pe care i-
a intalnit” (Gruzdev 1962: 222). De aceea, modul de trai si de coabitare familiala
urma cu strictete coduri traditionale care se incadrau in normele filosofiei
crestine, perpetuate de-a lungul timpului in cutume greu de clintit. Mediul in
care a trdit protagonistul nu este singular, ci reprezinta o stare de fapt a vietii de
familie, specifica secolului al XIX-lea, pe care autorul nu o accepta:

Cand ma gandesc la aceste apdsatoare ticilosii ale vietii rusesti plina de salbaticie, ma intreb
uneori daca face sa vorbesc despre ele. Si, de fiecare data, imi rdspunde cu o convingere
mereu noud — face, deoarece ele-s un adevar viu si josnic, care n-a fost starpit nici pana in
ziua de azi. $i acesta-i adevarul pe care trebuie sa il cunosti temeinic, ca sa-1 poti smulge cu
radacina cu tot din mintea si din sufletul omului si din toatd viata noastrd apasdtoare si
rusinoasa. (Gorki 2013: 261)

De altfel, temele expuse aici erau foarte actuale la cumpana dintre cele doua
secole: religiozitatea mujicului rus, atasata de simbolul icoanei, educatia copiilor
axata pe practica batdii zilnice, modul de viatd patriarhal bazat pe violenta fizica,
legile cutumiare populare. Totodata, prezentarea mediului de formare a personajului
constituie pentru Gorki-autorul un pretext al unui discurs moralizator, in care
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rememorarea parcursului sdu propune un model de viatd, veridicul ocupand un
loc secund, pe cand ideea atingerii unui ideal prin jertfa, munca si determinare
ofera o noud viziune asupra lumii.

Pentru a distinge fictiunea de autobiografie, Philippe Lejeune, autorul Pactului
autobiografic, stabileste mai Intai referinta eului povestitor, mizand pe identitatea
autor-narator-personaj si admitand faptul ca nu trebuie sa se exploateze nimic ce
se poate afla in afara textului (Lejeune 2000: 36). Teoreticianul plaseaza totodata
in interiorul textului figura naratorului si a personajului, lasand pe marginea lui
autorul. Daca admitem faptul cd primele doua figuri din romanul Copildiria,
Gorki-naratorul si Peskov-personajul, opereaza intr-un timp subiectiv, se povestesc
pe sine, Gorki-autorul, prin recurenta aprecierilor cu privire la caracterul rus,
creeazd un spatiu care introduce figura personajului-colectiv. El construieste
modelul ,,omului sovietic”, o persoand care poseda virtuti dictate de eticheta
acestui timp: este cinstit si sincer, autocritic si modest. Acest construct determina
valoarea principald a textului autobiografic in realismul socialist, care reduce
distanta dintre sine, ca subiect al povestirii, si idealul realist-socialist. Persoana
intai, marca a textului autobiografic, primeste atribute colective:

Viata noastra te uimeste nu numai prin faptul ca stratul de bestiala ticalosie e asa de rodnic
si de gros, dar si prin faptul cd prin stratul acesta razbate totusi biruitor elementul viu,
sanatos si creator, si, odatd cu el, cresc bundtatea si omenia, care trezesc nadejdea neclintita
in renasterea noastra la o viatd omeneascd, luminoasa. (Gorki 2013: 242)

Desi textul autobiografic al lui Gorki, Copiliria, nareaza intamplari la care
autorul a fost martor, acesta nu respecta intru totul criteriul identitatii totale dintre
personajul-narator si personajul-erou. Existd o bariera care impiedicd identificarea
autorului-narator cu personajul, se constata o preluare de catre narator a functiei
auctoriale si o canalizare a efortului acestuia din urmad in a construi un erou-personaj
in formare. Efortul este unul conjugat, imaginea personajului este articulata in
stransa relatie cu celelalte personaje care compun cadrul devenirii, scopul fiind
unul declarat prin vocea autorului-narator:

Cand ma gandesc la copildria mea, ma asemuiesc cu un stup de albine in care tot soiul de
oameni simpli si stersi au adus Intruna, ca si albinele, mierea cunostintelor si gandurilor lor
despre viata, imbogatindu-mi sufletul, fiecare cu ce se Invrednicea. De multe ori, mierea pe
care o aduceau era necuratd si amard, dar orice cunostinta tot miere este (Gorki 2013: 141).

Astfel, constructia se realizeaza pe doud paliere: a relatiei dintre copil si
familia sa, Kasirin, pe de o parte, si a relatiei dintre copil si lumea inconjuratoare,
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pe de alta parte. Ambele paliere sunt dezvoltate dupa paradigma real-ideal si se
realizeaza cu ajutorul opozitiei semantice noroi-lumina. Astfel, repetarea imaginii
noroiului conecteaza episoadele narate in lanturi asociative, care dezvaluia
dorinta de puritate si trimit la necesitatea desprinderii de realitatea cruda pentru
atingerea unui ideal.

Daca noroiul, mizeria, intunericul leaga impresiile personajului de o lumea
exterioard, proiectatd intr-un trecut — unchii semdnau cu ,sfintii de pe icoanele
innegrite din ungherul bucatariei”, ,, pamantul e cleios si alunecos” (Gorki 2013: 10),
,strada lungd si tare murdard” (Gorki 2013: 11) —, lumina trimite la lumea
interioard a personajului, care 1si gaseste alinarea in privirea blajina a bunicii, ce
se lumineaza in timpul rugaciunii zilnice — ,din ochii umezi izvora o lumind
nespus de calda” (Gorki 2013: 63), ,,in ochii negri i se aprind niste scantei” (Gorki
2013: 61). Se desprinde astfel ideea ca idealul, in acceptiunea lui Gorki,
reprezentat de lumina, este organic legat de credinta.

In plus, tehnica narativd gorkiani va include pasaje autentice de sorginte
populard, presarate de zicatori, mituri, povesti, cantece care isi trag raddcinile
dintr-o lungd traditie de visare si ,filosofare utopica”, concentrate in jurul
cuptorului din casa lui Kasirin. Gorki 1i ofera ocazia lui Aleksei sa se salveze, sa
se indepdrteze de cruzimea realitatii, trecand in universul vrdjit al povestilor cu
viteji, draci, sfinti, spuse de bunica, ,asezatd pe marginea cuptorului, cu
picioarele pe prichici, cu fata aplecata cdtre oaspeti si luminata de flacara unei
lampite de tinichea” (Gorki 2013: 127).

Imprejurul aceluiasi cuptor Gorki concentreazi intreaga realitate a vietii
rusesti: cantdreti si dantuitori — ,,in mijlocul bucatdriei Tiganus ardea ca o vapaie,
plutea ca un soim, cu bratele desfdcute ca douad aripi aprinse” (Gorki 2013: 45) —,
jocuri de copii — ,,sambatd, dupa ce le tragea cate o bataie tuturor copiilor care
gresisera peste sdptamana, bunicul pleca la biserica, la vecernie. Atunci incepea
in bucatdrie o viata cum nu se poate mai veseld” (Gorki 2013: 41) —, dar si scene
pline de cruzime — ,,0 spuma trandafirie se scurgea din gura lui Tiganus. Gemea
ca prin vis, se topea si trupul i se turtea, de parca ar fi vrut sd se facd una cu
dusumeaua, sa intre in pdmant” (Gorki 2013: 58).

Astfel, povestea vietii lui Aleksei Peskov si a oamenilor din jurul sdu este
inscrisa intr-o imagine ampla a vietii traditionale ruse, in care portrete expresive
ale muncitorilor si mesterilor 1i permit lui Gorki sa arate atat trasaturi pozitive,
cat si negative ale caracterului national: , Tristetea si bucuria traiau In oamenii
acestia laolalta, aproape nedespadrtite, urmand una alteia cu o repeziciune pe care
nu o puteai prinde, nici intelege” (Gorki 2013: 48). In sufletele pestrite ale rusilor
coexistd razvrdtirea insuficient gestionata si psihologia supusului, una umana si
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alta animald, insa acestea nu-l impiedica pe scriitor sa creada ca poporul va reusi
sd 1si croiascd un viitor mai bun: , Desi ele [ticdlosiile] sunt dezgustdtoare, desi ne
apasa, strivind de moarte o multime de suflete minunate, rusul este un om
sufleteste atat de sanatos si de tanar, incat le Inlaturd si are sa le biruie pana la
urma” (Gorki 2013: 242).

Educatia primitd de Aleksei in anii copilariei sale se incadra in rigorile
traditionale si era aplicata de Vasili Kasirin potrivit celor statornicite de-a lungul
anilor, presupunand deprinderea de a citi textul bisericesc slavon si de a intelege
ca mantuirea se poate face numai prin frica. Prima lectie a fost aplicatd ,mai mult
decat se cuvenea”, dar ,ia aminte, il va sfatui batranul Kasirin, cand te bate unul
de-ai tdi, nu-i cu supadrare, cdci ti-e de invatatura” (Gorki 2013: 34). Relatarea va
atinge domeniul neverosimilului, cu toate acestea baiatul, dupa ce a fost batut
pana a lesinat, va fi dispus sa recunoasca o oarecare utilitate a practicii: ,m-am
copt bine la minte si am inceput sa simt o multime de lucruri pe care pana atunci
nici nu le banuisem” (Gorki 2013: 32). Acest moment poate reprezenta un ,gest
de supunere autocritica a omului nou” sau ,,0 dinamicd a vinovatiei apriorice”
(Popescu 2009: 97), un pacat primordial pe care il recunoaste autorul oarecum
stingher la inceput, dar care ulterior, in comunism, se va transforma intr-un , gest
ritualizat al supunerii, cu rolul de a inhiba sau devia agresivitatea superiorului
ierarhic” (Popescu 2009: 97). Concret, in acest caz, lipsa unei reactii de revoltd
poate fi explicata prin existenta unui palid sentiment de apartenenta la grup sau
printr-o decizie de amanare. Ulterior Gorki va propune o readaptare si va pleda
pentru programul stalinist de educare a delicventilor juvenili, sfatuindu-1 pe A.S.
Makarenko, care conducea la acea vreme o colonie de copii vagabonzi, sa le
citeasca din roman.

Adevarul despre violenta va fi subiectul unui alt ciclu de texte pe care
Gorki il va scrie in anul 1929, cand se va intoarce din emigratie. In iunie acesta
viziteazd insula Solovki, pentru a se familiariza cu viata lagdrului de acolo, iar
pana la sfarsitul anului textele in care isi va expune impresiile vor aparea la
rubrica Realizirile noastre*t, urmand a fi intens popularizate ideile si conceptiile
descrise de autor. Din aceasta perspectivd, tnsemnarile lui Gorki sunt cu atat mai
semnificative, cu cat vor deveni subiecte pentru literatura sovietica, vor lansa
teme cu privire la metoda de reeducare a detinutilor sau vor deschide calea spre

4 Realizdrile noastre a fost o revista sovietica de eseuri artistice, editata la initiativa lui Gorki,
aparuta in perioada 1929-1937, cu scopul de a evidentia realizarile regimului sovietic si a le
populariza in randul maselor mari si a muncitorilor din fabrici. Revista a fost inchisa brusc
dupa al cincilea numar aparut in anul 1937.
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problematizarea conceptului de ,muncd”. Schimband perspectiva, Gorki, din
acea pozitie, va scrie cu admiratie despre conditiile de munca prestate de talharii
inchisi pentru a-si ispdsi pedeapsa, fara a nuanta catusi de putin spectrul
infractiunilor savarsite, dar nici pe cel al pedepselor aplicate de catre administratorii
lagarelor de munca. Omul nou, erou al muncii se va naste dintr-un paria al
vechiului regim (de obicei un talhar, un infractor inrait, un delicvent juvenil sau
chiar un copil al unor culaci deportati), curdtandu-se prin munca de impuritatile
si trecutul vechii sale vieti. Trebuie remarcat faptul ca Gorki ar fi putut dezvolta
compasiune pentru astfel de personaje eligibile refduririi, el insusi trdind intr-o
astfel de comunitate, asa cum a descris in trilogia sa autobiografica.

Cat priveste autobiografia lui Gorki, Tovah Yedlin gaseste o explicatie pentru
utilizarea rationald a violentei asupra copiilor, facand trimitere la Domostroi, o
culegere de texte adunate in secolul al XVI-lea, cu instructiuni pentru toate domeniile,
inclusiv in ceea ce priveste educarea copiilor cu frica de Dumnezeu (Yedlin 1999: 3).
Daca ludm in considerare miza textului lui Gorki, explicatia poate fi incompleta.
In articolul Despre tirinimea rusi (1922), scriitorul problematizeaza sursa cruzimii
poporului rus, atingand si subiectul violentei asupra copiilor:

Copiii, de asemenea, sunt batuti foarte tare. Din dorinta de a ma familiariza cu natura
delicventei din provinciile districtului Moscova, am consultat Rapoartele Curtii de Justitie din
Moscova pe o perioadi de zece ani. 1900-1910 si am fost coplesit de numarul violentelor asupra
copiilor, precum si de alte forme de infractiuni aplicate minorilor. in general, rusilor le place

X

sd batd, nu conteaza pe cine. ,,fn’gelepciunea populara” il considera pe omul batut extrem de
valoros: , Pentru un batut se oferd doi nebatuti si nici atunci nu sunt luati”. (Gorki 1922)

In orice caz, subiectul violentei va reveni in scrierile lui Gorki, care il va
trata de fiecare datd din altd perspectiva. In acest caz, emanciparea populatiei
rurale reprezenta una dintre temele de dezbatere ale intelighentiei ruse in secolul
al XIX-lea, lansate ca urmare a reformei de eliberare a taranilor, care ,a afectat,
practic, intreaga populatie, a apus o noua baza pentru intreaga structurd
economica si sociald si a facut valuri care vor agita natiunea timp de decenii”
(Sixsmith 2016: 146). O mare parte a literaturii ruse a secolului al XIX-lea a
reactionat printr-o Incercare disperata de ispdsire a vinei intelighentiei fata de
ororile iobdgiei. Scriitori ca N. Nekrasov, I. Goncearov, M. Saltikov-Scedrin au
fost obsedati de temd, iar Turgheniev, in Povestirile unui vanditor (1852), aduce un
omagiu sufletului nobil al taranului rus, cu aluzii la vidul moral al aristocratiei.
Constiinta artistica reprezentatd de artisti nu a Intarziat sa reactioneze prin
creionarea unor scene cu tarani (Ilia Repin), figuri ale muncitorilor truditi, soldati
taristi biciuindu-i pe tarani, pe scurt imagini ce purtau in sine o mare putere
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emotionald, dar si propagandistica. La mijlocul anului 1890, Gorki, devenit deja o
celebritate la nivel national, era primit ca un fenomen in saloanele intelectualitatii
radicale pentru care tdranul reprezenta cauza intelectuald pentru care trebuia
luptat (Sixsmith 2016: 146), chiar daca putini dintre membrii intelighentiei aveau
experienta vietii taranilor.

Un alt moment de deconstruire a modelului traditional, relatat de Gorki in
Copildria, este deznddejdea suferita de bunicul sdu ca urmare a casdtoriei
neconsfintite a fiicei sale si plecarea acesteia de acasa. Fragmentarea gospodariei
patriarhale a fost o realitate a sfarsitului de secol al XIX-lea, cand s-a constatat
trecerea de la modelul familiei extinse traditionale, la cea moderna nucleara.
Istoricul Orlando Figes descrie foarte clar fenomenul:

Intre 1861 si 1884, rata anuald a divizérilor a crescut de la 82.000 la 140.000 de gospodarii.
Peste 40% din toate gospodariile tardnesti au fost divizate in anii aceia [...]. Ceea ce a
intretinut insd o presiune asupra divizarii gospodariilor au fost aspiratiile taranilor tineri, n
pofida costurilor economice pe care le presupuneau acesta actiuni. Satui de tirania batranilor
din familie, fiii de tdrani si tinerele lor neveste se separau si-si infiintau propriile gospodarii,
in loc sa astepte moartea celor mai in varsta [...], pentru a le lua locul in capul familiei.
(Figes 2016: 111)

Aleksei va sustine decizia mamei sale, prin aceasta, autorul pregatind treptat
desprinderea totald de tot ce reprezinta traditional, familial si autentic: ,Faptul ca
mama nu vrea sd traiascd laolalta cu familia ei o ridicd si mai mult in inchipuirea
mea” (Gorki 2013: 99). Plecarea din casa lui Vasili Kasirin (la Sormovo) 1i
prilejuieste lui Aleksei pardsirea lumii concentrate in jurul cuptorului si stabilirea
unui prim contact cu imaginea fabricii, un alt loc incandescent, care va organiza
viata urbana de mai apoi, imagine ce isi va dezvalui una dintre intelesurile sale in
romanul canonic Mama:

Vedeam [...] poarta uzinei, luminata de felinare si deschisa vraiste, ca o gura neagra si stirba
de cersetor batran. Pe poarta aceea se imbulzeau o multime de omuleti. La amiaza se auzea
iarasi sirena. Buzele negre ale portii se deschideau, dezvéluind o gaura adancs, si uzina,
ingretosata parcd, revarsa in strada puhoiul Intunecat de oameni, pe care-i inghitise
dimineata, iar vantul alb, flocos, zbura de-a lungul ulitei, manandu-i si imprastiindu-i pe la
casele lor. (Gorki 2013: 229)

De mentionat faptul ca imaginea fabricii apare estompata la sfarsitul
romanului, iInsa modul si locul in care este ea amplasatd promite o revenire mai
riguroasd. In jurul activitatii fabricii Gorki plaseaza actiunea romanului Mana,
care este structuratd in jurul unei revolte ce se va petrece in Sormovo, acelasi loc
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in care Aleksei, parasind caminul bunicii sale, va veni sa traiasca pentru scurt
timp cu mama sa. De asemenea, observator iscusit al relatiilor interumane si
martor al declansarii fenomenelor sociale, Gorki descrie momente din viata
breslei vopsitorilor, linistea serilor de dinainte de declinul pe care aceasta il va
cunoaste in scurt timp:

Spre seara, cand venea vremea sa bea ceai si cand lasau lucrul, bunicul cu unchii mei si cu
lucratorii treceau cu totii din atelier In bucatarie. Osteniti, cu mainile manjite de bacan si arse
de vitriol, cu parul legat cu niste cordele Inguste, semanau toti cu sfintii de pe icoanele
innegrite din ungherul bucatariei. (Gorki 2013: 24)

Realitatea acelor timpuri ne arata ca meseria acestor mici negustori va
cunoaste declinul in scurt timp, pe fondul industrializarii mijloacelor de productie a
vopselurilor. Semnele prevestitoare erau deja simtite in casa batranului Kasirin:
,In casa bunicului stdpanea pacla mistuitoare a vrajbei unuia impotriva celuilalt,
a vrajbei fiecdruia impotriva tuturor — vrajba care 1i otravea pe cei varstnici si in
care se Inclestau cu Inversunare pana si copiii” (Gorki 2013: 21).

La nivel structural, Gorki opteaza pentru o structura ciclica, pornind actiunea
romanului cu moartea tatdlui sau si incheind-o cu moartea mamei sale. Chiar
daca tema mortii in opera lui Gorki se afla intr-un plan secund, ea tranziteaza
primul roman al trilogiei si adnoteaza ideea trecerii timpului, a necesitatii innoirii
lui. Autorul, el Insusi trecut prin experienta unui suicid, alege ca, prin personajul
sdu, sa fie un martor obiectiv, rece, lipsit de compasiune, fara experienta fragilitatii
timpului, simtindu-se usor nerabdator sa treaca intr-un viitor himeric, proiectat
deja si sustinut de o noud credintd. Gorki nu a privit moartea ca pe o trasatura
inspaimantdtoare, nu s-a cdit, nu a descris regretul cel din urm4, ci a consemnat
momentul oarecum firesc, natural: , Tata zace pe podea imbracat in alb si parca
nespus de lung” (Gorki 2013: 7), ,Sangele curgea fara contenire si se stransese
baltoace langd prag; baltoaca se Innegrise si parca se umfla. O spuma trandafirie
se scurgea din gura lui Tiganus” (Gorki 2013: 58), ,Peste fatd 1i fluturd o umbra
care-i adancea tot mai mult trasaturile, intinzandu-i piele galbena de pe obraz si
ascutindu-i nasul” (Gorki 2013: 261). In cazul mortii tatilui, autorul-martor este
infricosat, consemneaza un sentiment care nu-i va periclita mersul inainte si nici
nu va mai reveni asupra lui:

In odaia stramti si intunecats, langa fereastrd, tata zace pe podea Imbracat in alb si parca
nespus de lung. E descult si degetele de la picioare i-s raschirate in chip ciudat, iar cele de la
mainile care m-au mangaiat odinioard, asezate acum cu smerenie pe piept, sunt si ele chircite.
Ochii intotdeauna veseli 1i sunt acoperiti cu doi banuti de arama; chipul plin de bucurie este
acum intunecat si ranjetul care nu i se mai potriveste defel ma Infricoseaza. (Gorki 2013: 7)
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In cazul mortii mamei, cu care se si incheie romanul, autorul-martor constata:

Am ramas Indelunga vreme cu ceasca In manad langa pat, uitindu-ma cum i se impietrea fata
sii se facea tot mai pdmantie. Apoi a intrat bunicul. I-am spus:

— A murit mama.

El s-a uitat spre pat.

— Ce tot spui minciuni?

S-a indreptat spre cuptor, din care a scos o placinta... (Gorki 2013: 261)

Ruptura dintre Aleksei si mama sa se petrece treptat, ea isi face aparitia in
momente tragice, astfel cd, pentru mama, scriitorul creeaza imaginea unei femei
in care circumstantele dificile ale vietii au suprimat cele mai bune sentimente, au
rupt nucleul interior, legatura indestructibild dintre mama si fiu, atat de puternic
reprezentata in romanul omonim al lui Gorki. In acest caz, in momentele cele mai
grele, ea il pardseste pe Aliosa si parca nu se mai gandeste la el, propria ei durere
domind suferinta fiului ei. La nivel descriptiv, mama este lovitd de durere si
prabusita: ,Despuiatd pana-n brau, numai cu o fusta rosie pe ea, mama sta in
genunchi si pieptand parul lung si moale al tatii” (Gorki 2013: 240), , Prabusita in
genunchi, cu pieptul gol, cu capul dat pe spate, sprijinindu-se cu spinarea si
coastele de un scaun si horcdind” (Gorki 2013: 241). Moartea ei este consemnata
atent si reprezinta o rupturd ireversibild: , Peste fata 1i fluturd o umbra care ii
adancea tot mai mult trasaturile, intinzandu-i pielea galbena a obrazului si
ascutindu-i nasul. Gura i se deschise putin ca si cum s-ar fi mirat de ceva, dar
rasuflarea nu i se mai auzea” (Gorki 2013: 261).

In cele din urm4, rand pe rand relatiile de familie se degradeaz4, licomia pune
stapanire pe sufletul membrilor ei, care apar intr-o lupta de ganduri si aspiratii
opuse, relatiile devin violente, iar sentimentele trec intr-o zona a emotivitatii negative,
degradante, religiozitatea sldbeste, totul este murdar, noroios, infect. Tiganus
moare, Aleksei isi pierde locul cald de pe cuptorul casei lui Kasirin si ajunge sa
stea cu bunicii Intr-o cdmaruta micd, dormind pe jos, ,,pe podele, intre cuptor si
fereastra. Locul era prea scurt pentru mdsura mea, asa cd imi varam picioarele in
cotruta, iar gandacii Imi umblau pe talpi si ma gadilau” (Gorki 2013: 259).

Dupd moartea mamei sale, Aleksei va ramane orfan si va fi nevoit sa plece
in lume, ca si Jukov al lui Cehov si ca multi alti copii din familii nevoiase, sa
munceasca la stdpan. Gorki isi va aminti ca a fost plecat pana la cincisprezece ani,
iar despre anii acestia va relata in volumul al doilea din trilogia sa autobiografica,
La stapdn. Urmeazd apoi un halucinant carusel de povestiri, o schimbare ametitoare
de scene, aventuri, Indeletniciri, ,asemuindu-l pe Gorki cu Jack London si, daca
vreti, chiar cu Francois Villon, transferat in mediul rusesc al secolului al XX-lea”
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(Zamiatin 1936). Gorki va fi asistentul unui bucatar de nava, care 1i va dezvalui
tainele cititului, Gorki va fi vanzator de icoane sau pantofi, Gorki va cdauta in
gunoaie dupa zdrente, oase si cuie pentru a o ajuta pe bunica sa, cazutd la pat
fara puterea de a merge o vreme la cersit. Gorki este brutar, Gorki este hamal,
Gorki este pescar. Volga, Marea Caspicd, Astrahan, Muntii Jiguliovskie, stepa
Mozdok, Kazan. $i mai tarziu: Don, Ucraina, Basarabia, Dunarea, Marea Neagra,
Crimeea, Kuban, Muntii Caucaz. Toate acestea pe jos, In compania pitorestilor
vagabonzi fara adapost, petrecand noapte in stepd, in case pdrdsite, sub barci
rasturnate: ,Cate intamplari, intalniri, prietenii, lupte, marturisiri de noapte! Ce
material pentru un viitor scriitor si ce scoald pentru un viitor revolutionar!”
(Zamiatin 1936).

In concluzie, procesul de desprindere de vechea oranduire sociald, de modul
de viata al familiei traditionale ruse este experimentat de autor de pe pozitia de
biograf propriu. Aceastad instantd se realizeaza treptat, fiind marcata structural si
compozitional, anuntand desprinderea lui Aleksei Peskov de trecutul sdu si
incercarea de a-si construi un viitor mai bun. Procesul de transformare de la
Peskov la Gorki este prezentat gradual si ireversibil, teme ca sardcia, violenta,
degradarea morald dinamizeaza conflictul si consolideaza structura operei. Compozitia
circulara a romanului, realizata prin simetria incipitului si a finalului, care descriu
moartea padrintilor, sugereaza desprinderea totala a orfanului Aleksei si pregdtirea
lui pentru pasirea in randul celorlalti ,, fii ai poporului”.
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