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NEBUNIE SI CREATIE
IN NUVELA PORTRETUL DE N.V. GOGOL

MADNESS AND CREATION IN N.V. GOGOL’S SHORT STORY THE PORTRAIT

Abstract. Romantic thinkers posited that artistic genius was linked to a "divine illness," underscoring
the significance of spontaneity, creativity, and irrationality. A century later, psychologists and psychiatrists
have observed a high and repetitive incidence of psychotic behavior among exceptionally creative
individuals. The objective of this article is to examine the interconnection between genius and
madness, as exemplified by one of the pivotal concerns in Romantic aesthetics: the function of the
artist and their creation in Gogol's short story, “The Portrait”. To this end, I have employed an analytical
approach, integrating psychological and narratological concepts to facilitate a comprehensive
structural analysis.
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Introducere

,Gogol nu scrie, ci picteaza” (Belinski 1955: 355), afirma criticul literar rus Vissarion
Belinski, surprinzand cu acuratete esenta vibranta a operei lui N.V. Gogol. Prin
personajele sale, scriitorul exploreaza in mod satiric si exagerat disfunctiile si
rigiditatea societatii ruse, accentuand ideea de dezumanizare si lipsa de autenticitate
intr-o lume guvernata de norme ipocrite si conventii artificiale. Opera sa este
marcatd de o evadare din tiparele traditionale ale epocii si de o cdutare constanta
a unei expresii artistice care sa-i reflecte cat mai fidel ideile si viziunile, stilul sdu
devenind unic atat in literatura rusd, cat si In cea universala. Stilul gogolian
reprezintd un amestec inedit de creativitate, expresivitate verbald si imagini vii,
in ansamblul unei opere marcate de o natura haoticd si dezordonata, ce creeaza o
lume fascinantd si imprevizibild. Din punct de vedere vizual, scrierile lui Gogol
sunt dominate de o transformare romantica a realitatii. Perspectiva sa asupra
lumii, dupa cum observa istoricul literar D.P. Mirsky, este filtrata printr-o lentila
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care distorsioneaza si exagereaza, transformand detalii banale in peisaje fantastice
(Mirsky 1964: 149).

Aflata la granita intre romantism si realism, opera gogoliana valorifica
elemente comune ambelor curente, cum ar fi tema nebuniei. In plan artistic,
nebunia este vizutd ca un semn distinctiv al exceptionalitatii si originalititii. In
acelasi timp, nebunia este recunoscutd ca o afectiune patologica, ceea ce 1i ofera o
dubla semnificatie, care se reflecta in romantism prin conflictul dintre personajul
exceptional si societatea banald. De altfel, aceastd temd a literaturii universale
traverseaza secole si culturi, este permanent reinterpretatd, dobandind noi
sensuri si continuand sa trezeascad interes, inclusiv in literatura contemporana.

Adesea, temei nebuniei 1i este asociata problematica omului de geniu, dupa
cum afirma, inca din secolul al XVIIl-lea, Diderot: ,Oh! Cat de aproape se ating
geniul si nebunia” (apud Mihailescu 1994: 81). Aceasta observatie va fi reiterata si
aprofundata si de figuri marcante ale literaturii si filosofiei, precum Goethe,
Nietzsche, Schopenhauer.

Conditia omului de geniu, nucleul tematic al literaturii romantice, a fost
abordatd de scriitori impreund cu tema nebuniei, pentru a evidentia antiteza
dintre omul comun si omul de geniu, precum si menirea acestuia din urma. In
viziunea romanticd, geniul este inzestrat cu o sete de cunoastere absolutd, iar
esecul accederii sale la acest ideal, ca o consecintd a incapacitatii de a se
desprinde complet de sabloanele societatii, este ,pedepsit” prin nebunie: , Ea
reprezintd o pedeapsa mult mai grea decat moartea, tocmai prin violenta
supliciului la care eroul este supus” (Stan 2019: 98).

In ceea ce priveste integrarea acestei teme in literatura rusd, procesul a fost
unul facil, deoarece tema nebuniei avea deja un fundament, un orizont de
asteptare si un fond aperceptiv, create pe filiera religioasa a ortodoxismului si
mesianismului rus. Ipostazele ,nebunilor lui Dumnezeu” sau ,nebunilor intru
Hristos” (iurodivie), ca figuri ce transcend conditia omului de rand, plasandu-se
undeva intre genii si sfinti, are o istorie considerabild, luand nastere si fascinand
poporul rus chiar din secolul al XVI-lea (Ivanov 2006: 244--248). Cunoscuta fiind
stransa legatura existenta in Rusia intre individ si religie, peste care s-a grefat
inclinatia aparte pentru trecut si misticism a curentului romantic, a fost mult mai
usor pentru autorii romantici rusi sa introduca in scrierile lor tema nebuniei si sa
suscite un interes acut atat in randul intelectualitatii, cat si a publicului larg.

In prezentul studiu vom examina modul in care arta este perceputi ca
principalul mijloc prin care eroul romantic Incercd sa acceada la divinitate,
analizand conceptia si comportamentul tandrului pictor Ceartkov, protagonistul
nuvelei Portretul (1842) de N.V. Gogol. Ipoteza noastra porneste de la faptul cd in
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aceasta creatie este subliniata conexiunea misterioasa dintre esecul omului de
geniu de a-si Indeplini menirea de creator si , pedepsirea” lui prin nebunie, ceea
ce reflecta stransa legaturd dintre nebunie si creativitate.

Arta si artistul in ideologia romantica

Romantismul a produs o schimbare profundd in modul in care arta si rolul
creatorului au fost intelese si percepute. Aceasta schimbare s-a construit in opozitie
cu idealurile promovate in clasicism. Spre deosebire de epocile anterioare, in care
arta respecta un model de ordine si de armonie, fiind perceputa adesea ca o
imitatie a naturii, iar artistul ca un simplu mestesugar ce trebuia sa copieze
realitatea, romantismul pune accent pe expresia individualitdtii, reprezentand
emotiile, fanteziile si viziunile personale ale artistului. In conceptia lui Isaiah
Berlin, romantismul se remarca prin

preferinta pentru detaliu, de pild4, in tablourile de natura, dar si vagul misterios si ispititor
al conturului. Este frumusete si uratenie. Este arta pentru arta si arta ca instrument al salvarii
sociale. Este putere si slabiciune, individualism si colectivism, puritate si pervertire, revolutie
si reactiune, pace si razboi, dragoste de viata si dragoste de moarte. (Berlin 2024: 24-25)

In viziunea romantics, arta depaseste statutul de simpld reproducere a lumii
exterioare si devine o manifestare a geniului creator si principala modalitate de a
transcende limitele lumii terestre. Creatorul este asociat cu o fiinta exceptionala,
aproape supraomeneascd, care are, prin dar divin, o sensibilitate si o cunoastere
aparte. Acesta depdseste cadrul mundanului, cdutand cu ardoare adevaruri profunde,
inaccesibile omului de rand. Conceptul de , autonomie” in creatie este esential
pentru a intelege perspectiva romanticilor asupra artei. Romantismul a promovat
ideea ca actul de creatie nu este supus constrangerilor impuse de lumea
exterioard, nu urmeaza o formula rationald sau vreo reguld, ci, dimpotriva, este o
forma de eliberare, o manifestare pura a spiritului uman. Conform lui Kant,
creatia artistica este singura activitate prin care omul isi depaseste conditia de
simplu ,obiect al naturii” si isi poate afirma suveranitatea asupra propriei
existente, creatorul autentic fiind, prin excelentd, geniul (apud Zaitev 2021: 35).
Procesul de elaborare a operei artistice este, intr-un anumit sens, o creatie ex
nihilo, artistul facand apel exclusiv la gandirea, cultura si imaginatia sa. Forta
creatoare reuseste sa depdseasca constrangerile economice, sociale, politice si
religioase: ,Este eliberarea din chingile legilor cauzale, din mecanismul lumii
exterioare, din influentele mediului inconjurdtor sau ale pasiunilor care ma
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guverneaza — astfel incat eu nu sunt decat un obiect al naturii la fel ca arborii,
pietrele sau animalele” (Berlin 2004: 222).

In viziunea romanticilor, procesul artistic este considerat sacru, artistul
devenind un ,intermediar” intre uman si divin, un agent care contribuie la
imbogdtirea creatiei universale: Inalta menire a omului era si adauge ceva
propriu creatiei, sa imbogateasca totalitatea lucrurilor si, astfel, in modul sdu limitat,
sd colaboreze constient la realizarea Planului Universal” (Lovejoy 1997: 246).

Mai mult, un alt aspect esential in ideologia romantica este conceptia
conform careia creativitatea si nebunia sunt intrinsec legate, intuitie validata
ulterior de cercetdrile psihologiei moderne (Barrantes-Vidal, Neus 2004). Adesea,
geniul creator este portretizat in romantism ca o figura tragica, a carui cdutare a
perfectiunii artistice 1l conduce inevitabil spre autodistrugere. Aceasta este o
temad recurenta in operele romantice, unde artistul, pierzandu-se adesea pe sine,
este vazut ca o fiintd solitard, Intr-o perpetud lupta cu propriile obsesii si cu
lumea exterioara care nu il intelege. Incompatibilitatea omului de geniu cu lumea
exterioara este subliniatd de Diderot care dezvolta o idee a dualitatii, intre
rational si irational, intre individ si societate, intre comun si exceptional. El
distinge doua categorii de oameni, cei artificiali, care se supun normelor si
regulilor societatii si cei care, desi par sa fie integrati in societate, 1si ascund
rebeliunea. Prima categorie mentionatd este inaptd sa creeze opere de arta
autentice, fiind simpli prizonieri ai conventiilor, in timp ce la polul opus se afla
cei care nu se lasd infranati de regulile impuse de societate, ci au curajul sa se
confrunte cu tumultul interior si sunt capabili sa realizeze opere de geniu:

Nu va incredeti In cei care au buzunarele pline de esprit — de spirit — si care il imprastie
pretutindeni cu fiecare prilej. Nu au nici un demon in ei, nu sunt tristi, sumbri, melancolici
sau tacuti. Nu sunt niciodata ciudati sau nesabuiti. Ciocarlia, pitigoiul, caneparul, canarul
ciripesc si ganguresc de-a lungul intregii zile, iar la apus 1si baga capul in aripi si iatd ca au
adormit. Atunci 1si ia geniul lampa si o aprinde. $i aceastd pasare intunecatd, singuratica si salbatica,
aceastd fiinta de neimblanzit cu penajul ei melancolic si trist isi deschide ciocul si incepe sa
cante, face sa rasune crangurile si rupe tacerea si intunericul noptii. (Diderot 1984: 47)

Prin aceastd analogie, Diderot subliniaza ideea ca arta autentica este inseparabila
de o anumita doza de rebeliune si nonconformism. Geniul artistic nu poate fi
incadrat intr-un tipar stabilit de societate; el trebuie sd 1si urmeze menirea de a
crea, chiar daca acest lucru se afld in opozitie cu regulile societatii. In acest sens,
creatorul este o fortd anarhicd, care nu poate fi domesticitd sau controlatd, actul
creatiei fiind vazut ca o forma de catharsis, un proces prin care artistul imbratiseaza
haosul si isi exploreaza limitele.
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Aceastd viziune romanticd asupra artei si a geniului creator redefineste
complet relatia dintre artist si creatie. In loc sa urmeze reguli stricte, romanticul
isi permite sa se lase condus de impulsurile si trdirile sale cele mai profunde, chiar
daca acestea contravin normelor sociale si rationale. Astfel, in aceastd perioada,
nebunia nu a mai fost vazutd ca o patologie, ci adesea ca o conditie premergatoare
genialitatii: ,Arta este Pomul vietii [...], stiinta e Pomul mortii” (Berlin 1999: 61).

Artistul: intre creatie si decadere

In nuvela Portretul, Gogol evidentiazs, prin personajul Ceartkov, rolul esential al
artistului ca fiinta creatoare. Scriitorul se opune conceptiei care vede artistul
drept un simplu imitator al naturii si incearca sa puna in lumina distinctia dintre
creator si mestesugar. Nuvela a fost publicatd in doud versiuni distincte, la un
interval de sapte ani. In prima varianti (1835), accentul este pus pe elementele
supranaturale, in timp ce a doua versiune (1842), pe care se bazeazad prezentul
studiu, ,se concentreazd mai mult pe rolul artistului si al artei In societate”,
diminuand supranaturalul (Jackson 1992: 106). Autorul se opune conceptiei care
vede artistul drept un simplu imitator al naturii si incearca sd pund in lumina
distinctia dintre creator si mestesugar.

Structurat in doua parti, textul urmareste in prima sectiune evolutia unui
tandr pictor talentat care, in urma achizitiondrii unui portret misterios, cedeaza
tentatiei succesului financiar rapid, sacrificind astfel diruirea fatd de arti. Intr-o
zi, Ceartkov, protagonistul primei parti, se opreste intr-o pravalie plind de tablouri,
cu speranta de a gasi o picturd valoroasa, care sa il scoata din impasul financiar.
In schimb, atentia lui se opreste asupra tabloului care infdtiseaza un batran, al
cdrui portret, in special ochii, transmite o emotie de o intensitate aparte. Observand
interesul tanarului, negustorul il convinge pe tanar sa cumpere portretul, o
achizitie aparent banald, dar care, ulterior, ii va schimba traiectoria vietii.

A doua parte ofera o perspectiva complementard, dezvaluind cititorului
figura enigmatica din spatele tabloului si istoria acestei picturi, actiunea avand
loc in secolul anterior evenimentelor relatate in prima parte. Prin contrast, este
prezentat si autorul enigmaticului portret, un pictor dedicat exclusiv artei, pe
care o percepe ca pe forma supremd de apropiere de divinitate: ,simtirea
interioara si propria convingere i-au indreptat penelul spre subiecte crestine, care
sunt ultima si cea mai de sus treapta a sublimului” (Gogol 2007: 594).

Ceartkov, eroul gogolian, se afld In ipostaza unui creator in devenire,
posedand un talent promitator si o sensibilitate aparte. Totusi, In Incercarea de a-
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si gasi locul in societate, el dezvoltd o fascinatie fata de succesul material, fiind,
totodata, animat de dorinta ca numele sau sa devina cunoscut. Tanarul artist
incearcd sa ramand devotat scopului sdau, dar, in momente de cumpanad, in care
situatia sa financiara se Inrautateste, se confrunta, inevitabil, cu dilema clasica a
artistului, nevoit sa aleagd intre a-si pdstra fidelitatea fatd de artd sau a ceda
tentatiei de a obtine un succes material: ,De ce ma chinuiesc atita si, ca un elev,
buchisesc abecedarul, cand as putea strdluci la fel ca altii, avand bani asemenea
lor?” (Gogol 2007: 558). Aceasta oscilare dramatica reprezinta intriga nuvelei, iar
decizia tanarului de a se lasa ispitit de bogatie pune in evidentad ineluctabila
degradare psihologicd rezultata din Instrdinarea fata de idealurile artistice.
Tensiunea psihicd permanentd, regretul refulat de a nu-si urma chemarea
artistica interioara, teama cd ,risipirea talantului” divin nu va rdmane
nesanctionata concura la ,, innebunirea” artistului.

Nebunia lui Ceartkov nu este doar o simplad boald psihica, ci este descrisa
de Gogol ca o alegorie a autodistrugerii unui artist care isi trideaza menirea. In
contextul ideologiei romantice, in care , geniul artistic” este vazut ca un intermediar
intre uman si divin, pierderea autenticitatii si cedarea In fata materialismului
sunt considerate veritabile acte de profanare a procesului de creatie. Lupta cu
sinele, atasamentul fata de destinul de creator, contrapus ispitelor mundane ale
bogdtiei si faimei, sunt tratate in cheie religioasa. Astfel, ispitirea lui lisus de catre
diavol in pustie, relatatd de Luca 4.2-13, promisiunea stapanirii imparatiilor lumii
si a stralucirii lor, sunt metamorfozate in textul gogolian in ispitirea artistului
pentru a abjura de la misiunea sa sacra si a se complace intr-o viatd meschina.
Nebunia eroului devine nu doar un simptom al declinului psihologic, ci si o
metafora pentru pierderea sacralitdtii artei si indepartarea de divinitate, imaginea
artistului decazut fiind asociata cu un demon sau cu un inger cazut: ,Parcd in el
se Intrupase teribilul demon reprezentat de Puskin la modul ideal” (Gogol 2007:
583). Faptul ca demonul , referential” este cel imaginat de Puskin releva, indirect,
influenta pe care anumite teme si motive o au, chiar la nivel subliminal, asupra
altor creatori — in cazul de fatd, asupra, pictorului si, desigur, asupra lui Gogol
insusi. In acelasi timp, este si un omagiu indirect adus lui Puskin, cel socotit de
Gogol intruchiparea perfecta a Poetului — ,Puskin a apdrut in lume ca prin sine
sd demonstreze ce inseamna a fi poet, si nimic mai mult” (Gogol 2015: 186).

Anticipand alegerea tanarului artist de a ceda in fata succesului material,
profesorul sdu incearca sa il indrume, sa 1i arate ca adevarata valoare a artei nu
poate fi masurata, cu adevarat, prin castiguri financiare, ci prin autenticitatea si
profunzimea operei create: ,E tentant, desigur, te-ai putea apuca de pictat
tablouri si portrete de moda ca sa faci bani. Ins3 asa talentul nu evolueaz3, ci se
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distruge. Rabda. Mediteazd bine asupra fiecarei lucrdri, renunta la eleganta
exageratd, lasa-i pe altii sa se umple de bani. Ce-i al tdu e pus deoparte” (Gogol
2007: 556). Ilustrand conceptia romantica asupra rolului artei si a destinului
creatorului, mentorul sdu valorizeazd autenticitatea si expresia personald,
considerand ca adevaratul artist trebuie sa isi urmeze viziunea interioara, fara a
ceda presiunilor exterioare ale societatii sau tentatiei de a crea doar pentru a
obtine succesul material. El subliniaza dimensiunea spirituald a artei, punand
accent pe procesul de creatie si contemplare artistica, In care scanteia divinad din
artist se manifestd prin operele sale.

Insd descoperirea in pravilia din piata Sciukin a portretului fascinant
serveste ca un catalizator al decaderii spirituale a tandrului artist. Dupa cum
aflam in a doua parte a nuvelei, tabloul exercitd o influenta negativa, chiar
demonicd, asupra tuturor celor care intra in contact cu el, determinandu-i, intr-un
mod misterios, sa savarseasca un pacat capital, precum invidia, mania, iubirea de
arginti. Potrivit zvonurilor, cdmatarul al cdrui portret este surprins in enigmaticul
tablou era chiar Antihristul: ,Nimeni nu se indoia cd acest om il are-n el pe
necuratul” (Gogol 2007: 593); ,,E un diavol, un diavol in toatd legea!” (Gogol
2007: 593). In cazul lui Ceartkov, achizitionarea portretului, desi initial pare sa
reprezinte o salvare, devine in cele din urma sursa declinului sau ireversibil.

Unicitatea stranie a acestui tablou rezida in felul in care sunt realizati ochii
personajului din portret, care genereaza o stare profunda de neliniste in randul
celor care 1l privesc, imitand cu o precizie infricosdtoare realitatea: ,,Ochii nu mai
insemnau arta, distrugeau chiar armonia intregului portret. Erau doi ochi vii,
omenesti! Pareau scosi din orbitele unui om viu si pusi in portret; te coplesea un
sentiment morbid, chinuitor” (Gogol 2007: 558). Incercarea de a reproduce subiectul
cu exactitate absolutd transforma portretul intr-un element supranatural care, in
loc sa-1 fascineze pe privitor, il tulburd. Starea de disconfort pe care o exercita
pictura accentueaza ideea cd acel portret este, de fapt, un instrument al diavolului:
,Ce forta diavoleascd! Simti cd acesti ochi i se Implintau in suflet, [...] stirnind
acolo o neliniste obscura” (Gogol 2007: 595-596). Efortul de a imita realitatea duce la
reificarea spiritului malefic al cimatarului, indeplinindu-i dorinta de a trdi vesnic
prin intermediul picturii: , viata lui, printr-o forta supranaturald, se va mentine in
portret, astfel ca el, camatarul, nu va muri cu desavarsire” (Gogol 2007: 596).

Interactiunea onirica dintre Ceartkov si cdmadtarul care prinde viatd din
tablou subliniaza atat elementul supranatural al portretului, cat si dorinta latenta
a protagonistului de a obtine succes financiar, anticipand astfel viitorul sdu
declin: ,Pictorul nu-si mai putea lua ochii de la aur” (Gogol 2007: 560), aceasta
fiind prima provocare la adresa talentului si valorilor lui fundamentale.
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Conform lui Freud, visele reprezinta manifestarea unor dorinte inconstiente,
adesea refulate, pe care mintea constienta fie le refuza, fie le neaga. Aceste dorinte
sunt satisfacute In vise sub o formda distorsionatd, elementele onirice devenind
simboluri ale acestor impulsuri inconstiente:

Dorinta insasi este fie una reprimata, straind constiintei, fie este strans legata de idei
reprimate. Formula pentru aceste vise poate fi astfel afirmata: ele sunt realizari ascunse ale
dorintelor refulate. Este interesant de observat ca au dreptate cei care considera visul ca
prevestitor de viitor, desi viitorul pe care ni-1 aratd visul nu este cel care se va intampla, ci
ceea ce ne-am dori sd se intample.! (Freud 1899: 82)

In acest context, aurul, considerat in mod traditional cel mai pretios metal,
simbolizeaza bogdtia, dar poate fi asociat si cu un simbol al deturndrii individului
de la valorile autentice, un stimulent al lacomiei, exacerband dorintele impure si
adancindu-l pe cel sedus in superficialitate si degradare spirituala, mai cu seama
,aurul-moneda reprezintd un simbol al pervertirii si exaltarii impure a dorintelor”
(Diel 1966: 172).

Deturnarea valorilor se manifesta si in cazul lui Ceartkov care, in urma
descoperirii banilor aparuti in vis, ascunsi in rama portretului, face pasul decisiv
spre conformismul profesat de societatea mondena, lasandu-se influentat de
dorintele si asteptdrile clientilor sdi. Astfel, visul devine un catalizator al decaderii
artistice a protagonistului, momentul descoperirii aurului simbolizand coruperea
idealurilor sale. Mesajul oniric marcheaza inceputul decaderii sale artistice,
deoarece pictorul incepe sa-si piarda autenticitatea si sa adopte un stil mecanic
de creatie, transformandu-si operele in simple reproduceri sterile: , Apatic, se
apuca sa imprime portretului acel colorit care-ti iese pe de rost si transforma pina
si fetele pictate pe viu In niste chipuri ideale si reci, cum vad in programele
scolare” (Gogol 2007: 573).

Artistul este constient ca lucrdrile sale nu mai sunt piese de artd, dar se
supune inselaciunii, In schimbul ovatiilor primite. Portretizarea unei tinere din
inalta societate ca Psiheea, in loc de a o reda cum este in realitate, sugereaza o
deconectare Intre adevdrata natura a persoanei si imaginea proiectata in societate.
Alegerea Psiheei nu este intampldtoare, deoarece, in mitologia greaca, ea este
zeita sufletului, de o frumusete aparte, iar istoria ei evidentiaza pericolele ,privirii”
frumusetii, fara a o intelege in intreaga sa complexitate (Peace 1981: 133). In
contextul nuvelei lui Gogol, aceastd alegorie ar putea sugera faptul cd, prin
decizia de a o picta pe tandra in ipostaza Psiheei, Ceartkov a ales sa priveasca

1 Traducerea fragmentului ii apartine autoarei prezentului studiu.
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subiectul de studiu doar la suprafatd, superficial, ignorandu-i profunzimea:
,Daca ar fi fost un cunoscator al naturii omenesti, ar fi citit indata semnele
timpurii ale pasiunii copilaresti pentru baluri, un inceput de plictiseala. [...] Dar
pictorul nu vedea la ea decit transparenta de portelan a trupului, ispititoare
pentru penel” (Gogol 2007: 571).

Protagonistul incepe sd se detaseze de valorile sale morale, ajungand sa
nege existenta inspiratiei divine, iar creatiile sale devin lipsite de orice urma de
originalitate: ,Penelul lui devenea tot mai rece si mai rigid, fara sa-si dea seama
se cantona In niste forme monotone, inchise, de mult uzate” (Gogol 2007: 578);
Jn operele sale nu se mai zdreau nici calitatile cele mai obisnuite, cu toate cd se
bucurau de faima” (Gogol 2007: 578).

Momentul in care Ceartkov este pus fata in fatd cu un tablou al unui artist
care si-a dedicat viata studiului artei la Roma, fdrd a ceda tentatiei de a-si satisface
nevoile materiale, marcheaza punctul culminant al caderii sale psihologice.
Incercarea lui Ceartkov de a se intoarce la idealurile de odinioara i amplifici
starea de disperare interioard: ,Oare am avut intr-adevar talent? Nu cumva m-
am inselat?” (Gogol 2007: 582). Aceastd Indoiala de sine subliniaza destrdmarea
completd a credintei in propriile abilitati artistice. Ideea sa de a picta un inger
cazut consolideaza imaginea decaderii morale si spirituale; dintr-un discipol al
divinitatii, Ceartkov a devenit obsedat de faimd si bogdtie, trddandu-si astfel
menirea. Asa cum ingerii sunt considerati , mesagerii Domnului”, romanticii
au vazut artistii ca pe un liant intre uman si divinitate, cu rolul de a descifra
adevarul divin si a-1 transpune artistic.

Pe de alta parte, indoielile artistului asupra existentei inspiratiei divine in
interiorul sdu, a existentei harului sau de creator nu sunt altceva decat ilustrarea
cuvintelor Sfantului Apostol Pavel: ,Omul firesc nu primeste cele ale Duhului lui
Dumnezeu, caci pentru el sunt nebunie si nu poate sd le inteleagd, fiindca ele se
judeca duhovniceste” (Corinteni 2.14).

Problema destinului artistului, a menirii sale este explorata in a doua parte
a nuvelei, in care Gogol accentueaza relatia de netagaduit dintre religie, artd si
creator: ,Pentru om, arta contine o aluzie la raiul dumnezeiesc, ceresc si, prin
asta, arta e mai presus de om” (Gogol 2007: 601). Asadar, in chip firesc, numai
prin post si cainta pictorul portretului reuseste sa se elibereze de influenta negativa a
tabloului si sa creeze o capodopera. Totodatd, si temele alese de Ceartkov si de
artistul cu studii la Roma, pictorul autentic, sunt menite sa evidentieze antiteza
dintre cele doua categorii de artisti: ingerul cdzut, pe de o parte, si nasterea lui
lisus, de cealalta parte.
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Interpretarea textului gogolian nu poate face abstractie de interactiunea
dintre biografia autorului si opera acestuia. Fiind crescut intr-o familie profund
cresting, credinta lui Gogol s-a intensificat pe mdsura ce a inaintat in varstd, ceea
ce l-a determinat sa vadd lumea dintr-o perspectiva morala si spirituald. Influenta
religiei asupra autorului este reflectata vivid in Portretul, prin multitudinea de
elemente religioase la care face apel — tabloul nasterii lui lisus, imaginea ingerului
cazut, compararea camatarului cu diavolul (Mirsky 1964: 147). La randul sau,
asemenea mentorului lui Ceartkov si a pictorului tabloului, Gogol vedea arta ca
pe o datorie sacrd, un mijloc de a indlta sufletul si de a comunica adevaruri
superioare. Cu toate acestea, autorul era pe deplin constient si de tentatiile cu
care se confruntd artistii, in special de puterea de seductie a faimei si a bogatiei.
Gogol se temea ca materialismul si ,mandria mintii” vor eroda fundamentele
morale ale societdtii, 0 tema care reverbereaza mai mult sau mai putin evident in
lucrarile sale, dar care se regaseste In mod explicit in corespondenta autorului:

Si oare omul unui asemenea veac poate iubi si simti crestineasca iubire fatd de om? [...]
Trufasul veac al noudsprezecelea a spulberat si aceasta urma. Diavolul a aparut deja in lume
fara masca. Spiritul trufiei a incetat sa mai apara sub diferite Infatisari si sd sperie oamenii
superstitiosi: el s-a prezentat deja In propria Infatisare. Intuind cd i se recunoaste suprematia,
el a incetat sa se mai jeneze de oameni. (Gogol 2015: 222-223)

Transformarea lui Ceartkov dintr-un artist idealist, condus de valorile nalte ale
artei, Intr-un pictor banal, avid dupa bani, poate fi vazuta ca o reflectie a temerilor
autorului cu privire la impactul materialismului asupra sufletului.

Concluzii

Tema fecunda si complexd, relatia dintre nebunie si geniul creator a fost abordata, in
registre diferite, de multi dintre reprezentantii ilustri ai romantismului, precum
Goethe, Hoffmann, Byron. Ea face parte din structura fundamentala a acestui
curent, regasindu-se, mai mult sau mai putin diluatd, in frimantarile, cautarile si
provocdrile pe care acestia le exprimau in formule artistice inedite pentru societatea
,cuminte” a vremii.

Gogol nu s-a sustras tentatiei de a-si exprima propria viziune asupra
raporturilor multiple si obscure dintre creatia artistica si ceea ce este perceput,
printr-o generalizare simplificatoare, drept ,nebunie”. Conditiile specifice Rusiei
Imperiale a secolului al XIX-lea, o Rusie zguduita de campania napoleonianad din
anul 1812 si de afluxul ideilor revolutionare care se nasteau in Occident si
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patrundeau apoi in tara au imprimat o nota aparte aborddrii gogoliene. Mostenirea
culturald fertild a ,nebunilor intru Hristos” a fost folosita in mod ingenios de
catre Gogol pentru a trata problema artistului cuprins de dileme si framantari, a
creatorului ,nebun intru Arta”, inteleasa ca mesaj divin destinat omenirii.

Din aceastd perspectivd, nuvela asupra cdreia ne-am oprit este ilustrativa
pentru optica lui Gogol asupra acestei problematici. Abjurarea de la misiunea
divina, mai Intai intuitd si apoi constientizatd in mod dramatic de artist, provoaca
o veritabila fractura existentiald, o prabusire a ingerului damnat, transpusa,
evident in planul creatiei artistice. Cdderea artistului in ,nebunie” apare in
scriitura lui Gogol ca fiind, deopotrivd, un semn al incapacitatii omenesti de a
primi ,cele ale Duhului lui Dumnezeu”, dar si o formuld a pedepsei divine
pentru irosirea talantilor incredintati. Asadar, o tema clasica a romantismului
european isi gaseste o interpretare specificd la Gogol, care reuseste in chip
stralucit sa o faca nu doar comprehensibild, ci chiar apropiata , sufletului rus”.
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