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REPREZENTARI ALE ORIENTULUI
IN POEMUL PRIZONIERUL DIN CAUCAZ DE A.S. PUSKIN

REPRESENTATIONS OF THE ORIENT
IN A.S. PUSHKIN’S POEM “THE PRISONER OF THE CAUCASUS”

Abstract. This paper will analyze how A. S. Pushkin's 1822 poem The Prisoner of the Caucasus reflects
an imperialist perspective through its romantic representations of the Orient (Caucasus). Pushkin's
poem addresses an identity question centered on the opposition between the East (represented by
the Caucasus) and the West (represented by the Russian Empire). We will undertake the analysis
based on the concept of imaginative geography, as developed by Edward Said in his study,
Orientalism. In his poem, Pushkin unflinchingly explores the theme of freedom in a plot based on
the antithesis between civilization and nature, representative of Romantic ideology. Pushkin uses
this artistic device to critically re-evaluate the romantic stereotype of freedom accessible to the
individual through escape from society and a return to untouched nature. In the poem's epilogue,
Pushkin unequivocally returns to an eighteenth-century Enlightenment worldview that glorifies
civilization and the empire over nature and savagery. The Orient is represented in the poem to
underscore two key points: the European, Western identity of Russian culture and the domination
of the Russian Empire over the Caucasus.
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Introducere

Odatd cu secolul al XVIII-lea, Rusia a trecut printr-un proces intens de reconfigurare
identitara. Reformele impuse de tarul Petru I au avut rolul de a moderniza tara si
de a o apropia de modelul civilizational al Occidentului. Afirmarea identitatii
europene a fost dublata de o politica expansionista care, la finalul secolului al
XVIII-lea, sub domnia Ecaterinei a II-a, i-a conferit Imperiului Rus statutul de
mare putere europeand si dominatia in spatiul Europei de Est: razboaiele duse
impotriva Imperiului Otoman au dus la schimbarea raportului de forte, statul rus
reusind sa-si impund influenta In Crimeea. La inceputul secolului al XIX-lea,
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dupa victoria impotriva armatei lui Napoleon, Imperiului Rus si-a sporit imaginea
de superputere europeand. Tarul Alexandru I a continuat politica expansionista,
incercand sd ldrgeasca granitele Imperiului inspre sud, angajandu-se intr-un razboi
de cucerire a Caucazului.

Literatura romanticd de la inceputul secolului al XIX-lea a condamnat
civilizatia pentru efectul corupator asupra individului, manifestand, in schimb,
fascinatie pentru primitivismul spatiilor exotice, in care apropierea fatd de natura
1i permite individului explorarea idealurilor libertatii, frumusetii sau iubirii.

Pornind de la contextul istoric si literar enuntat mai sus, in prezenta lucrare
ne propunem sa analizam modul in care reprezentdrile romantice ale Orientului
(Caucazului) in poemul Prizonierul din Caucaz (1822) de A.S. Puskin reflectd o
viziune imperialistd. Poemul puskinian abordeaza o problematica identitara ce are
in centrul de interes relatia de opozitie dintre Orient (in ipostazele Caucazului) si
Occident (pozitie asimilata de Imperiul Rus). Vom intreprinde analiza bazandu-
ne pe conceptul de ,geografie imaginativa”, dezvoltat de Edward Said in studiul
sdu, Orientalism (1978). Pornind de la acceptiunea ca exista o relatie stransa intre
cunoastere si putere, Said defineste orientalismul drept modul paternalist in care
Occidentul a creat si utilizat reprezentarile culturale pentru a defini si domina
Orientul. Astfel, reprezentdrile Orientului nu sunt simple descrieri care reflecta o
realitate obiectiva, ci constructii culturale si politice care vorbesc despre relatia de
putere stabilita intre Occident si Orient. Orientalismul nu este doar un set de idei,
ci si un instrument de dominatie imperialistd. Geografia imaginativa a Estului a
servit pentru a legitima interventia si controlul politic al regiunilor orientale de
catre puterile occidentale. Asadar, analiza ne permite sa intelegem mai bine nu
doar viziunea lui Puskin asupra spatiilor orientale din poemul mentionat mai
sus, ci si modul in care literatura poate reflecta si influenta ideologiile imperiale.

Fascinatia exoticului in ideologia romantica

Literatura romantica de la inceputul secolului al XIX-lea a reflectat o profunda
nemultumire fata de valorile si conventiile societatii moderne, in special in
contextul industrializarii rapide. Scriitorii romantici au condamnat civilizatia
pentru ca, In opinia lor, acesta a corupt si instrdinat omul de esenta sa,
reducandu-1 la un simplu angrenaj in masindria sociald si economica. In acest
sens, civilizatia era perceputa ca un mediu artificial, care reprima emotiile,
spontaneitatea si libertatea individuald, favorizand conformismul si alienarea.
Aceastd critica a civilizatiei a condus la o fascinatie pentru primitivism si spatiile
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exotice, care erau vazute ca o alternativd la modernitate. Primitivismul, In
viziunea romanticilor, nu inseamna doar o stare de salbdticie sau o lipsa de
dezvoltare tehnologica, ci reprezintd o intoarcere la valorile autentice, nealterate
ale umanitatii, la o stare in care omul trdieste in armonie cu natura si isi poate
exprima sentimentele Intr-un mod autentic si neconstrans.

In literatura romantics, natura joacd un rol central, fiind adesea vazuta ca
un refugiu din fata civilizatiei opresive. Spre deosebire de orasul aglomerat, natura
este descrisa ca un spatiu nealterat, unde omul poate redescoperi libertatea de a
trdi fara constrangeri sociale. Spatiile exotice, precum cele din Orient sau din
regiunile sdlbatice ale Europei, erau considerate locuri in care individul putea
scapa de rigorile societatii civilizate si se putea elibera de constrangerile acesteia.
De exemplu, in multe opere romantice, personajele evadeaza in natura pentru a-
si gasi pacea interioard sau pentru a-si explora propriile emotii. Aceasta retragere
este vazuta ca o formd de eliberare personald, in care individul poate accesa
idealurile Inalte, cum ar fi libertatea, frumusetea purd si iubirea sincerd. Prin
contrastele puternice intre oras si peisajele naturale exotice, romanticii reusesc sa
contureze o critica a efectelor dezumanizate ale modernitatii.

Starea de natura si mitul bunului salbatic

O intelegere profunda a mesajului pe care Puskin il transmite in poemul
Prizonierul din Caucaz necesita explorarea conceptiei filosofice a starii de natura si
a mitului bunului salbatic, dezvoltate de J.J. Rousseau in eseul Discurs asupra
originii si fundamentelor inegalititii dintre oameni (1755). Mitul bunului sdlbatic
prezintd o interpretare idealizati a omului in starea de naturd. In acest eseu,
Rousseau imagineaza un salbatic originar care traieste In simplitate si armonie cu
natura, guvernat de instincte naturale precum compasiunea si iubirea de sine
fara rivalitate. Sdlbaticul, liber de ambitie si de vicii, contrasteaza puternic cu
omul civilizat, pe care traiul in societate il corupe prin intermediul orgoliul,
invidiei si dorintei de posesie. Cea mai importanta problema identificata de
Rousseau este inegalitatea sociald, aparuta odata cu instaurarea proprietatii:

Primul om care, imprejmuind un teren, s-a incumetat sa spuna ,acesta este al meu” si care a
gasit oameni destul de prosti ca sa-1 creada a fost adevaratul intemeietor al societatii civile.
De cate crime, razboaie, omoruri, de cate mizerii si orori ar fi scutit omenirea cel care,
scotand tarusii sau astupand santul, ar fi strigat semenilor sdi: ,Feriti-va sa-1 ascultati pe
acest impostor; sunteti pierduti daca uitati ca roadele sunt ale tuturor si ca pamantul nu este
al nimanui!”. (Rousseau 1958: 118)
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In viziunea lui Rousseau, societatea si civilizatia moderna degradeaza virtutile
naturale ale omului, dar nu propun revenirea la starea primitiva. Desi acest ideal
al bunului sdlbatic a fost interpretat ca o nostalgie fata de o epoca de aur,
Rousseau subliniaza mai degraba necesitatea unei reforme a contractul social
astfel Incat acesta sa promoveze egalitatea si dreptatea: ,Solutia pentru starea de
fapt pe care o propunea Rousseau nu era regresul intr-o stare pre-civilizatd, ci
asanarea si rearanjarea ordinii sociale printr-un nou Contract” (Tudor 2016: 369).
Astfel, mitul , bunului sdlbatic” devine o fictiune filosoficd, prin care Rousseau
critica ordinea sociala existenta, fara a idealiza cu adevarat o intoarcere la viata
salbatica. Ins3 receptarea textului lui Rousseau in mediul intelectual rusesc de la
sfarsitul secolului al XVIIlI-lea si inceputul secolului al XIX-lea a fost intermediata
de ideologia romantismului, care promova intoarcerea la primitivism si condamna
efectele corupatoare ale societatii asupra individului.

In literatura romantics, ideea libertitii personale este legatid de spatiile
naturale si exotice. In opozitie cu orasul modern, unde individul este prins in
chingile birocratiei, responsabilitatilor si conformismului, spatiile salbatice ofera
eroilor posibilitatea de a-si explora fara restrictii propria identitate si propriile
emotii. Libertatea, In acest caz, nu este doar una fizicd, cat si una emotionala si
spirituala. Personajele romantice gasesc adesea in astfel de spatii exotice locuri
unde 1si pot manifesta pasiunile fara constrangeri. Fie cd este vorba de iubire,
revoltd Impotriva autoritatii sau de o cautare a adevdrului interior, aceste
personaje se simt eliberate intr-o natura care nu le judeca si care nu le impune
limite. In multe opere romantice, iubirea si frumusetea sunt strans legate de
aceste spatii exotice, fiind vazute ca idealuri inaccesibile in lumea civilizata.

Realitatea cotidiana era considerata sufocantd, caracterizata de conventii
rigide, lipsa de spontaneitate si o predominanta a rationalitatii si ordinii. In
contrast, exoticul si primitivismul oferea o evadare, o sansa de a accesa o alta
lume, una care nu era limitatd de constrangerile sociale si morale ale societatii
moderne. Acest exotism oferea o fereastra catre o existenta necontaminata de
norme si traditii occidentale.

Orientalismul si geografia imaginativa

In studiul Orientalism, Edward Said subliniazi ci aceasta fascinatie pentru exotic
era, de fapt, o modalitate prin care Occidentul isi construia o identitate distincta
in opozitie cu Orientul, un spatiu necunoscut si indepartat. Astfel, orientalismul
este, asa cum 1l defineste Edward Said, ,un stil de gandire bazat pe distinctia
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ontologica si epistemologica intre «Orient» si (de cele mai multe ori) «Occident»”
(Said 2018: 31). ,Distinctia ontologica” se refera la diferentele percepute in ceea
ce priveste natura fiintei, cat si trasaturile generale ale existentei intre Orient si
Occident. Vestul este adesea perceput ca locul in care stiinta si tehnologia prospera,
in care progresul este masurat prin inovatii. Modernitatea este o alta insusire a
Occidentul, care se adapteaza facil la noile conditii si are o inclinatie pentru
noutate. Cu toate acestea, superioritatea este trasatura centrala a perceptiei
occidentale asupra propriei sale civilizatii. In timp ce Vestul se considera civilizat
si avansat, Orientul este de multe ori asociat cu partea irationald a lumii, in care
spiritualitatea si superstitiile guverneazi sufletele oamenilor. In plus, spatiul
rasdritean este vazut ca fiind Inapoiat, locul care are nevoie sa fie civilizat si
guvernat, un spatiu exotic, primitiv, unde primeaza sdlbaticia.

Distinctia epistemologicd se refera la modurile diferite prin care cunoasterea
este construita si inteleasa in Occident si Orient. Vestul este privit ca detindtorul
unui mod de cunoastere ,,valid si adevirat”, bazat pe stiinti si ratiune. In schimb,
Orientul este perceput ca fiind detinatorul unei cunoasteri alternative, adesea
considerata a fi inferioara.

Pentru o mai buna intelegere a acestei dinamici, este important sa definim
geografia imaginativa. Din punctul de vedere al lui Said, ea se refera la modul in
care locurile si regiunile sunt percepute si reprezentate nu in baza realitatii lor
obiecte, ci prin prisma fanteziilor, prejudecatilor si ideologiilor culturale si politice.
Conceptul este esential in intelegerea modului in care Occidentul construieste si
interpreteaza imaginea Orientului. Geografia imaginativa creeaza o diviziune
intre ,noi” (Occidentul) si ,ei”(Orientul). Deseori, Vestul este reprezentat ca
fiind un loc al ordinii, bunastdrii si progresului, in care se respecta regulile
impuse, fie ele politice sau religioase. In schimb, Orientul este un loc lipsit de
scrupule, salbatic, ce are nevoie sa fie Invatat si condus de o instanta exterioara.

Poemele sudice

A.S. Puskin a fost cel mai cunoscut si Indragit scriitor rus. Sustindtor al ideilor
liberale si un critic al autocratiei, Puskin si-a exprimat dezacordul fata de regimul
autocratic tarist in mai multe poezii din tinerete, dintre care cea mai cunoscuta
este Libertate (1817), care reflectd dorinta de libertate si schimbare sociald. In
aceste versuri, Puskin condamna tirania conducatorilor care se considera deasupra
legii si pledeaza in schimb pentru emanciparea individului si eliberarea de sub
dominatia politica. Prin urmare, poezia a fost interpretata de autoritati drept un
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act de nesupunere fata de puterea imperiald, ceea ce a atras nemultumirea tarului
Alexandru [, iar Puskin a fost exilat in Basarabia, sudul Imperiului Rus, o zona
indepartata de Moscova si Sankt-Petersburg, centrele politice si culturale ale vremii.

Exilul in sudul Imperiului a reprezentat nu doar o pedeapsa, ci si o experienta
care avea si influenteze profund creatia sa literara. Intre 1820 si 1824, Puskin a
calatorit prin diverse regiuni ale Rusiei, precum Basarabia, Caucazul, Odessa si
Crimeea. Aceste zone erau caracterizate de o atmosferd exotica si peisaje
spectaculoase, foarte diferite de cele ale Rusiei centrale. Locuri cu o cultura si
traditii distincte, ele i-au oferit lui Puskin o sursa de inepuizabila inspiratie
pentru creatia sa literard. Fascinat de exotismul acestor spatii, de diversitatea
etnica si de conflictele dintre comunitatile locale si armata imperiala rusd, Puskin
si-a transpus experientele in ciclul de poeme, intitulat generic Poemele sudice.
Printre acestea se numara si creatia studiata in aceasta lucrare, Prizonierul din
Caucaz. Poemele exploreaza tensiunile dintre civilizatia rusa si Orientul necunoscut,
adesea prin intermediul unor personaje care reflecta conflictele culturale si personale.
Poemele Sudice sunt impregnate de romantism, atat prin peisajele lor salbatice si
exotice, cat si prin personajele pasionale si framantate de dorinte si conflicte
interioare. Astfel, exilul poetului a fost o perioadd de mare importanta creativa,
in care experientele personale s-au impletit cu interesele artistice si politice, dand
nastere unor texte definitorii pentru romantismul rus.

Romantism si orientalism in Prizonierul din Caucaz

Poemul Prizonierul din Caucaz, publicat in 1822, ilustreaza experienta unui ofiter
rus capturat de caucazieni. Poemul incepe cu descrierea tanarului ofiter,
deziluzionat de viata din Rusia. El alege sa paraseasca lumea civilizata si sd plece
in Caucaz in cautarea libertatii. Apoi, ofiterul este capturat de un trib caucazian si
se simte rupt de viata pe care a trdit-o anterior, cdutand sa inteleagda noua
realitate in care se afld. Fiind captiv, o fata localnica din trib se indragosteste de
el. Fascinatd de frumusetea tandrului, 1i marturiseste sentimentele de iubire pe
care le nutreste pentru el. Din pacate, ofiterul nu ii poate raspunde cu aceleasi
sentimente, iar tandra se sacrifica pentru a-l elibera pe ofiterul captiv, astfel
incheindu-se povestea lor. In final, prizonierul se intoarce la lumea civilizata din
care provine.

Poemul se deschide cu o dedicatie pe care autorul o adreseaza lui N.N.
Raevski, in care compara muntele Bestu din Caucaz cu Parnasul:
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La ceas de tristd-nsingurare,

ingéndurata mea cantare

Mi-a amintit de Caucaz

Ce, cu-nnoratul Bestu, sihastru maiestos,
Domnind cu-a lui cinci piscuri pe satele de jos,
Imi fuse mie-un nou Parnas. (Puskin 1957: 118)

In mitologia greacs, Parnasul este muntele sacru al poeziei si artelor, iar utilizarea
acestui simbol sugereaza ca triburile caucaziene si cultura lor sunt o sursa de
inspiratie si un loc de refugiu artistic pentru poet. In acelasi timp, comparatia
sugereazad ca Puskin recunoaste valoarea culturald a Caucazului, o valoare care
transcende simplul exotism, devenind un spatiu al spiritului si creativitatii.
Asocierea dintre muntele Bestu si Parnas plaseaza Caucazul intr-o sfera de
idealizare romanticd, simbolizand o sursa de inspiratie pura si un loc al evadarii
din lumea civilizata a capitalei.

Ofiterul rus din Prizonierul din Caucaz este o intruchipare a eroului romantic
byronian, deziluzionat de civilizatia occidentald a capitalei, receptata ca un mediu al
imposturii in care valorile morale autentice nu isi pot gasi locul. Aflat in cautarea
libertatii si a unui sens mai profund al vietii, eroul evadeaza din mediul corupt cu
speranta ca spatiul exotic si primitiv al Caucazului i va putea indeplini nazuintele:

In lumea larga intalnise

Si pretul vietii-amagitoare;
Aflase la amici tradare

Si In iubiri, absurde vise;
Satul ca-i jertfa-ntamplatoare
Desertaciunii mult scarbite,
A dusmaniei ipocrite

Sau a barfelii-n gura mare,
Fugind de lume, firii frate,
Lasand al tarii-mume hat,
Zbura pe-un plai indepartat,
Visand senina libertate. (Puskin 1957: 122)

Insa firul narativ al poemului complicd, in mod paradoxal, planurile eroului
romantic: desi acesta cautd libertatea In Caucazul neingrddit de conventiile
sociale si legile civilizatiei, este capturat de munteni si inlantuit. Situatia absurda
in care se gaseste il forteazd pe erou sd renunte la idealul sau si sa manifeste o
atitudine de dezamagire existentiala:
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S-a mantuit... nadejdii, tel

Nici nu-i mai afld-n lumea mare.

Si tu chiar, ultima-i visare,

Esti azi pieritd pentru el.

E sclav! Pe-o piatra fruntea-ncling,

Cu-amurgul sumbru asteptand

S-apuna-a vietii lui lumina,

Setos de umbra din mormant. (Puskin 1957: 122-123)

Experienta prizonieratului in mediul salbatic In care spera sa poata gasi infaptuirea
idealului libertatii problematizeaza perceptia lui asupra spatiului si a tribului
de caucazieni.

Deziluzionat, eroul rdmane impasibil fata de gesturile de iubire ale fetei

cercheze care incearcad sa-1 readuca in simtiri:

Dar el, din tinereasca viata

Pierduse orisice dulceatd;

Nici sd raspunda nu putea,

Tubirii sincere, ce ea

Deschis i-o daruia; sau poate,

De visul dragostei uitate,

Sé-si aminteasca se temea. (Puskin 1957: 125)

Nici atributele naturii maiestuoase nu sunt capabile sa redestepte vechiul entuziasm
al cautdrilor romantice:

Cand, contopit cu surdul vuiet,
Vestea furtuna, lung, un tunet,
De cate ori, sus, peste sat
Statea captivul, nemiscat! [...]
Dar sus pe munte, prizonierul,
El singur peste nori, cu cerul,
Asteapta-a soarelui vapaie,

Ca nu-l atinge nici furtuna,
Nici traznet; si cand el detuna
Sub talpa lui, neputincios
L-ascultd, parcd, bucuros. (Puskin 1957: 127)

Interesul romantic pentru culturile primitive se regdseste in poem in curiozitatea
antropologicd pe care ofiterul rus o manifesta fata de cerchezi: ,,Lua seama rusul,
mai ales,/La minunatul neam cherches./Vrea seama de munteni sa-si deie:/De
crezuri, datini, obiceie” (Puskin 1957: 127). In ciuda statutului sdu de prizonier,
ofiterul 1i priveste pe cerchezi de pe pozitia privilegiata a omului civilizat. Dupa
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cum afirma Susan Layton, ,etichetat drept «european» in raport cu caucazienii,
captivul lui Puskin din «lumea buna» reprezenta iluminismul inteles ca o realizare
occidentald la care clasele superioare ale societatii ruse din secolul al XIX-lea cautau
sa participe” (Layton 2005: 89). Descrierile localnicilor, redate din perspectiva
prizonierului rus, abunda in detalii si dovedesc o atentie specifica discursului
stiintific: de la aspectul exterior la gesturi, miscdri si comportament, toate sunt
inregistrate cu minutiozitate de privirea scrutdtoare a eroului. Atributele cerchezilor
sunt circumscrise salbaticiei, fiind in consonanta cu cadrul salbatic, autentic si
inaccesibil, adesea comparat cu o lume pierduta, neatinsa de influenta occidentala:

Privea atent, mult timp ades,

Vazand cum agerul cerches

Latos la cusmd-n burca neagra,

Prin munte sau prin stepa larga,

Pe-oblanc plecat, isi tine-n scara

Piciorul incordat, vioi

Si-n goand cu sirepul zboara

Spre-a se deprinde la razboi. (Puskin 1957: 128)

Tot din sfera salbaticiei fac parte si curajul si impetuozitatea cerchezilor, dotati cu
arsenalul necesar pentru a se arunca in lupta:

Cerchezul poarta arme-o droaie

Cu care-i mandru si se-alinta:

El are zale, tolba, flinta

Iar spada i-e amic fidel

Si-n munca si-n ragaz cu el.

Nimic nu-i e prea greu, nicicand

Nu zdrangane; pe jos, calare,

El tot acelasi aer are,

Ne-nduplecat si neinfrant. (Puskin 1957: 128)

Descrierea localnicilor continua cu detalii care 1i prezinta ca fiind primitori cu
calatorii ratdciti, pe care 1i ospateaza si carora le ofera adapost:

Voioasa gazda sare-n data,

Intampinand pe musafir

Si intr-o cana parfumata

fi d3-nviorator cihir.

Sub burcd-n sacla fumegoasa,

Drumetul va dormi tihnit,

Plecand in zori dintr-asta casa

Ce-atat de bine l-a primit. (Puskin 1957: 131)
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Ospitalitatea contrasteaza puternic cu firea lor extaticd, ce-i face dornici de jocuri
in care isi dau frau liber instinctelor violente:

Ades lucesc cumplite spade

Si-n nebunescul chef voios,

Rostogolit vedeai pe jos

Si cate-un cap de sclav cum cade,

Ce-i bucura grozav pe prunci. (Puskin 1957: 132)

Reactia ofiterului la spectacolul sangeros la care fusese martor aduce o noua
lumina iIn relatia dintre civilizatie si sdlbaticie. El nu condamnd manifestdrile
violente ale cerchezilor, cdci ele ii trezesc amintirea petrecerilor si duelurilor la
care el insusi lua parte:

Fard sa-i pese, in duel

Sfidase-al armei plumb fierbinte

Poate, pe ganduri dus, si el

De-acele vremi si-aduce-aminte

Cand de amici inconjurat,

Tot petrecea cu zarva mare... (Puskin 1957: 132)

Dupd cum remarca Susan Layton, atitudinea prizonierului fata de violenta
fragilizeazd identitatea ,civilizatd”, intrucat instaureazd un paralelism intre
,aspra simplitate” a jocurilor sangeroase ale cerchezilor si ritualul cultural al
duelului din societatea rusa civilizata (Layton 2005: 95). Violenta apropie cele
doua coduri culturale, al civilizatiei si al salbaticiei. La fel cum violenta duelului
este justificatd de institutele onoarei si curajului in societatea civilizatd, atitudinea
nepasdtoare a ofiterului este valorificata in ochii cerchezilor ca o dovada de curaj,
ceea ce 1i face pe cei din urma sa se mandreasca cu propria captura:

Cerchezii crunti, vadind mirare

De-acest curaj nepdsator,

Lui, anii tineri i-au scutit,

Dar intre ei vorbeau soptit,

Mandrindu-se cu prada lor. (Puskin 1957: 133)

Tandra cercheza este o figurd eminamente romanticd. Epitetele folosite in
descrierea ei apartin campului semantic al focului iubirii si pasiunii: , Privirea ta
curata, arde/De bucurie si iubire”; ,, Arzand de dor si voluptate/Uitai de tot ce-i
pe pamant” (Puskin 1957: 133); , Tu sa ma uiti! De-amorul tau/Inflacarat, eu
demn nu sunt”; ,, Frum’setea, dulcile-ti priviri/Si-as tau aprins, copildresc/Sarut, si
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vorbele-ti fierbinti” (Puskin 1957: 135). Iubirea pasionala a fetei este in acord cu
idealul libertatii, in numele cdruia ea refuza orice compromis:

Stiu soarta care-mi sta la panda:

Si tatal si-un crud frate-al meu

Ar vrea pe aur sa ma vanda

Unui barbat ce nu-l plac eu,

Dintr-un aul strain de noi;

Vreau sa-i induplec pe-amandoi,

De nu — pumnalul sau otrava. (Puskin 1957: 134)

Ardoarea sentimentelor fetei contrasteaza cu ,rdceala tristei firi” a ofiterului, care
nu este capabil sa rdspunda iubirii tinerei cercheze. Ofiterul nu este doar prizonierul
tribului, ci si al propriilor sale dezamagiri, care nu-i permit sa se rupa de trecut.
Spre deosebire de firea extatica a fetei, care trdieste cu intensitate fiecare clipa,
ofiterul este cufundat pe tot parcursul poemului in propriile amintiri si ganduri.
Cele doud personaje reprezintd, in chip simbolic, antiteza stereotipa dintre
Orientul sdlbatic, pasional si fermecdtor (adesea feminizat) si Occidentul civilizat,
rece si reflexiv. Profitand de absenta razboinicilor tribului, plecati la luptd, fata
alege sa-l elibere pe prizonier, chiar cu pretul vietii, gest ce semnifica puritatea
sentimentelor pentru persoana iubitd. Sinuciderea tinerei desemneaza fidelitatea
acesteia pentru idealul libertatii.

Relatia esuata a prizonierului cu tandra cercheza reliefeaza dinamica
interactiunilor dintre cele doua culturi. Pentru ofiterul rus, fata raméane un simbol
al frumusetii exotice si al primitivismului oriental, dar, In ciuda acestei fascinatii,
conexiunea dintre cei doi este imposibila din cauza indisponibilitdtii eroului de a
forma o legatura autentica. Tot la nivel simbolic, intoarcerea ofiterului in armata
rusa si moartea asumata a fetei evidentiaza raportul de putere dintre cele doua
spatii culturale: Imperiul Rus, reprezentant (cel putin la nivel declarativ) al
civilizatiei occidentale, isi va manifesta dominatia asupra Caucazului, ipostaza a
Orientului primitiv, dar fascinant.

In epilogul poemului, vocea auctoriald readuce atentia asupra muzei
artistice care, fascinata de frumusetea salbatica si traiul simplu al locuitorilor de
la hotarele Asiei, se infdtiseaza poetului cu ,0 cruda floare” smulsa , pentru-a ei
cununa de prin Caucaz” si in vestmintele ,batdioaselor ginte” (Puskin 1957: 146).
Insd ea se afld acum intr-un spatiu pustiit, dovadd a efectelor devastatoare ale
razboiului asupra populatiei din Caucaz. Muza poetului ramane pastratoarea
culturii orientale a Caucazului:
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Pe langa parasite sate,

Prin stanci, stinghera pribegea

Iar cand fecioare-nsingurate

Cantau vreun cantec ce-i pldcea,

Ea cu urechea mai tragea. (Puskin 1957: 146)

Mai departe, epilogul redd, in traditia odei din secolul al XVIII-lea, faptele
glorioase ale armatei imperiale care isi afirma dominatia asupra Caucazului:
,Peste Caucazul cel rebel,/Din inaltimi dadu navala/Acvila noastra bicefald”
(Puskin 1957: 147). Poetul subliniaza, printr-o enumeratie sugestiva, ineficienta
calitatilor de care dau dovada razboinicii cerchezi in fata puterii imperiale a
armatei ruse:

Mandrii Caucazului feciori,

Luptand cumplit, pierit-ati voi!

Salvare tot nu v-a adus

Nici sangele varsat de noi,

Nici scut, nici zale fermecate,

Nici munti si-ai vostri cai-eroi,

Nici asprul dor de libertate! (Puskin 1957: 148)

Desi Puskin exploreaza in poem fascinatia romantica fatda de Orientul exotic si
misterios, epilogul dezvdluie relatiile de putere ascunse in aceasta atractie a civilizatiei
occidentale fatd de spatiul si cultura Orientului.

Concluzii

In poemul Prizonierul din Caucaz, Puskin investigheazi tema libertatii intr-un
scenariu bazat pe antiteza dintre civilizatie si naturd (sdlbaticie), reprezentativ
pentru ideologia romantica: eroul acaparat de spleen nu mai poate suporta falsitatea
si Ingradirile impuse de normele sociale si porneste in cdutarea unei libertati
ideale, pe care crede cd o va putea gasi in sanul naturii salbatice a Caucazului.
Perceptia romanticd a Orientului a luat nastere din inzestrarea acestui spatiu cu o
serie de atribute specifice unei geografii imaginare, care l-a transformat intr-un
tdram misterios al frumusetii si libertatii, al senzualitatii si energiei vitale.
Contrar asteptarilor sale, ofiterul rus este luat prizonier de tribul de cerchezi,
fiind nevoit sd traiasca experienta orientala intr-o situatie existentiala opusa celei
visate de el initial. Acest artificiu artistic la care recurge Puskin are rolul de a
reevalua critic stereotipul romantic al libertatii accesibile individului prin fuga
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din societate si intoarcerea in sanul unei naturi nealterate de influenta corupatoare a
civilizatiei. Interactiunea cu Orientul si traditiile sale 1i demonstreaza eroului ca
nici In salbaticia tribului de cerchezi nu exista libertate: fata care se indragosteste
de ofiter alege sa se sinucida in loc sa se supund cerintei impuse de tatal si fratele
acesteia de a se cdsatori cu un barbat ales de ei, dar pe care ea nu 1l iubea. in
finalul poemului, fata il elibereaza pe ofiter si acesta se intoarce in armata rusa,
semn cd experienta unui dialog cultural autentic a esuat. In epilogul poemului,
Puskin revine la o viziune iluministd, specifica odei din secolul al XVIII-lea, care
glorifica suprematia civilizatiei si a imperiului asupra naturii si sdlbaticiei. Astfel,
reprezentdrile Orientului in poemul Prizonierul din Caucaz au rolul de a accentua,
pe de o parte, identitatea europeand, occidentald a culturii ruse si, pe de alta
parte, dominatia Imperiului Rus asupra Caucazului.
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