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OANA-MARIA RACOVI"[A
Universitatea din Bucuresti,
Anul 1I, Filologie rusd-suedezi

INSULA SAHALIN DE CEHOV:
O DESCINDERE IN INFERNUL UNEI COLONI PENITENCIARE

CHEKHOV'S SAKHALIN ISLAND:
A DESCENT INTO THE HELL OF A PRISON COLONY

Abstract. The purpose of this article is to analyze Anton Pavlovich Chekhov’s attitude
towards the penal colony established on Sakhalin Island and how it fails to respect the
human dignity of women and children within the island’s population. In this analysis I
have referred to Chekhov’s text, Sakhalin Island, and to the reality captured by the writer
following his visit to the island. This work differs considerably from Chekhov’s literary
oeuvre, as it serves not only as a monograph on the island of Sakhalin, but also captures
important autobiographical elements that subsequently altered Chekhov’s attitude to
society. In the present paper I will also refer to the idea of colonialism within the Russian
Empire, especially as it applies to the penal colony established on the island.

Keywords: Anton Chekhov, Sakhalin, colony, women, children

Introducere

In 1890 Anton Pavlovici Cehov ia decizia indrizneat de a porni in calitoria vietii
sale spre insula Sahalin. Activitatea lui de pana atunci nu anticipa acest voiaj,
Cehov fiind deja cunoscut in literatura rusa datoritd prozei umoristice si a pieselor
de teatru, mai ales dupa succesul obtinut de piesa Ivanov (1887). Cu toate acestea, o
parte dintre scrisorile sale din perioada precedenta caldtoriei indicau un interes avid
fata de literatura de specialitate care facea referire la insula Sahalin. Cehov a stat pe
insula trei luni si doua zile, timp In care a studiat cu minutiozitate conditiile de trai,
clima, fauna si felul in care functiona administratia in colonia penala infiintata de
sistemul tarist. Care au fost concluziile acestui voiaj? Cehov s-a intors cu aproximativ



8 OANA-MARIA RACOVITA

,zece mii de fise statistice si multe documente” (Cehov 2018: 447), in care a consemnat
recensamantul populatiei, a Inregistrat neregulile si problemele existente care, din
cauza ignorantei autoritatilor, au determinat conditii de trai inumane pentru
populatia din colonie. Ulterior, el va reflecta asupra acestor aspecte In monografia
Insula Sahalin (1891-1893), o lucrare monumentala pentru genul scrierilor de detentie.

Dupd cum arata Camelia Dinu, , Cehov a fost un creator polivalent, lucru
dovedit de diversitatea speciilor abordate: scenete umoristice, schite satirice,
povestiri, nuvele, proza lirica, dramaturgie cu profund continut filosofic. Proza
scurtd i-a permis In mod special sa construiasca o imagine mozaicalda a lumii
moderne” (Dinu 2016: 5). In mod diferit fati de aceste creatii, Insula Sahalin este o
,investigatie literard” (Pervukhin 1991: 493) care ia forma unei monografii a vietii
de la ocnd. Spre deosebire de lucrdrile precedente, fictionale, Cehov renunta de
aceasta data la ironiile si subintelesurile textului, specifice propriului stil, oferind
in schimb o lucrare documentard, autentica, realista asupra vietii din colonia
penitenciara. Pe de alta parte, remarcam cd cele doud ipostaze — Cehov-scriitorul
si Cehov-documentaristul — se intersecteaza in mod expresiv: ,Vocea este a
omului de stiinta, dar si a literatului. Nu de putine ori, Cehov, care si-a propus
(sau impus?) rolul de documentarist si de observator impartial, incalca propriile
conventii, coplesit de seductia registrului beletristic” (Dinu 2019). Desi discursul
ar pdrea ca reda o atitudine detasata fatd de traiul condamnatilor, scriitorul
empatizeaza In permanentd cu soarta acestora. Dupa cum explica Natalia
Pervukhin, , Sahalin a fost singura lucrare in care Cehov si-a exprimat atat de clar
propria opinie despre oamenii si evenimentele pe care le-a descris” (Pervukhin
1991: 492). Inainte de plecare, Cehov s-a dedicat studiului tratatelor si materialelor
de specialitate cu privire la Sahalin, pentru a se familiariza cu atmosfera si
conditiile din colonie. Intr-o scrisoare adresati indelungatului siu corespondent,
Aleksei Suvorin, scriitorul afirma: ,,Sahalinul poate fi inutil si neinteresant numai
pentru o societate care nu trimite acolo mii de oameni si nu cheltuieste milioane
pe intretinerea insulei” (Cehov 356: 2018). Dintr-o asemenea afirmatie nu se
distinge doar ingrijorarea fata de soarta celor condamnati pe insuld, dar apare si
un interes investigativ-jurnalistic cu privire la gestionarea finantelor de catre stat.
Cu toate cd nu se poate estima cat de multe stia Cehov despre colonie inainte de
calatorie, din corespondenta sa se poate deduce ca avea deja o opinie formata cu
privire la activitatile pe care statul le intreprindea pe insula si, In mod deosebit,
despre indiferenta autoritatilor: ,Sahalinul este locul unor suferinte insuportabile
la care poate fi supus omul liber si robul” (Cehov 357: 2018). Pornind de la aceste
observatii, scopul prezentei lucrari este de a analiza atitudinea pe care o are
Cehov, odata ajuns pe insula, fata de administratie, luand ca punct de referinta
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situatia femeilor si copiilor din colonie. Aceste doua categorii sociale, dupd cum
arata scriitorul, se confrunta cu probleme grave care, nefiind solutionate de catre
autoritati, ajung sa pericliteze integritatea umana a femeilor si copiilor si totodata
sd impiedice dezvoltarea in conditii umane a proiectului coloniei penale.

Cum a aparut colonia penala pe insula Sahalin?

Pentru o mai buna intelegere a problematicii in cauza este necesar sa reflectdm
asupra contextului in care insula Sahalin a devenit colonie penald in Imperiul
Rus de la sfarsitul secolului al XIX-lea — Inceputul secolului al XX-lea si ce
reprezintd o colonie penala in relatia cu statul.

Din punct de vedere geografic, Sahalinul este cea mai mare insula a Rusiei,
localizata intre Marea Ohotk si Marea Japoniei. Existenta stramtorii La Pérouse,
care desparte insula de continent, a generat multa vreme confuzia cd Sahalinul ar
fi de fapt o peninsula, insa situatia va fi clarificatd definitiv de catre capitanul
Nevelskoi in 1849. Primele descinderi pe insula au fost expeditiile mongolilor, iar
in secolul al XIV-lea Sahalinul ajunge sub controlul dinastiei Ming, pentru ca
ulterior insula sa fie preluata de dinastia Qing. Autoritatea chineza se va impune
in totalitate asupra populatiei de pe insuld, odatd cu semnarea Tratatului de la
Nercinsk, dar, chiar si in astfel de conditii, japonezii 1si manifesta la randul lor
interesul pentru insula. In 1875, ca urmare a Tratatului de la Sankt-Petersburg,
Rusia preia controlul asupra Sahalinului. In acelasi an, autoritatile tariste au
transformat insula intr-o inchisoare naturala, scopul principal fiind de fapt
fortificarea regiunii fluviului Amur prin colonizare (Gentes 2012: 55).

Spre deosebire de alte puteri coloniale, Rusia a abordat o tactica specifica
pentru a mentine controlul asupra propriilor colonii, mai precis s-a bazat pe
dependenta fata de cuceritor a noilor teritorii. Pentru a intelege mai bine aceasta
tactica, vom lua ca exemplu cazul Siberiei. Conform lui V. Inozemtsev, teritoriul
era folosit exclusiv pentru resursele sale, motiv pentru care autoritdtile de la
Moscova nu aveau niciun interes in sustinerea unor elite locale si nu puneau
presiune pe relatiile dintre teritorii, intrucat Siberia era considerata o parte imanenta
a Rusiei (Inozemtsev, 2017). Asemenea atitudini, precum si altele, fac parte dintr-un
lung capitol din istoria Rusiei, care se bazeaza pe razboaie si cuceriri.

Propunandu-si sa calatoreasca pe Sahalin, Cehov a militat pentru trezirea
unor reactii sociale in ceea ce privea conditiile inumane din aceasta inchisoarea
naturald, infiintata de sistemul tarist. Scriitorul critica atitudinea autoritatilor fata
de administratia coloniei, invocand ca argument lipsa de interes a statului fata de
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soarta condamnatilor si nevoile coloniei: ,,Regimul inchisorilor nu intereseaza deloc
pe juristii nostri” (Cehov 2018: 357). Vom lua ca exemplu problema deportdrilor
pe insula Sahalin, care erau realizate fara sa fie luate In considerare criterii specifice,
care sa faca distinctia intre delictele usoare, cele calificate si cele grave. Guvernul
prefera solutii facile si care sa nu implice cheltuieli suplimentare, cu alte cuvinte
se multumea cu ideea cd ,1i inldtura pe delincventi si coloniza teritoriile
indepartate” (Dinu, 2019). Din insemnarile lui Cehov din Insula Sahalin reiese ca,
in majoritatea cazurilor, principiile dupa care ar fi trebuit sa fie administrata
colonia erau Incalcate, iar acest lucru nu doar ca afecta veniturile statului, ci mai
mult, punea in pericol vietile condamnatilor si integritatea lor umana. Totusi,
este important sa clarificdim mai Intai ce inseamnd o colonie penala si de ce statul
ar apela la o astfel de alternativa pentru izolarea si reeducarea condamnatilor.

In ceea ce priveste organizarea unei colonii, Barbara Arneil afirma ca, din
punct de vedere ideologic, colonialismul functioneaza pe baza a trei principii:
segregarea, perfectionarea si munca agrard (Arneil 2019: 270). In general, aceste
principii au functionat ca temelie pentru intelectuali in formularea manifestelor
pe tema coloniilor. Colonia utopicad propusad de Robert Owen in eseul A development
of the principles and plans on which to establish self-supporting home colonies (1904)
promite sa aduca ,fericirea” indivizilor prin munca si agricultura (Owen 1841: 62),
aceasta din urma reprezentand principala activitate in jurul cdreia ar trebui
construitd o colonie. Fireste, asemenea idei nu dau randament in mod obligatoriu,
deoarece coloniile, in functie de tipologia lor si de geografia zonei in care functioneaza,
necesita conditii speciale, adaptate. Robert Heindel critica ideea de a folosi agricultura
ca o0 motivatie de infiintare a coloniilor, discutand cazul coloniei penale din insulele
Andamas. El considera ca incercarea de a face colonisti si fermieri din indivizii
izolati de societate din cauza crimelor comise de acestia este o ,,contradictie”, luand
totodata in considerare si faptul cd nu este echitabila o astfel de atitudine. Heindel
observa ca cei condamnati cedeazad la efortul depus In munca excesiva, deoarece
ei nu au pregatirea fizicd necesard, iar in astfel de situatii rata mortalitatii este
mai mare in cazul celor care sunt fortati sa munceascd pand la epuizare, decat in
cazul celor care mor din cauza climei nefavorabile, lipsei de hrana etc. (Heindel
1922: 59). In cazul coloniei penale infiintate pe insula Sahalin, o principal
problemd, dupd cum vom vedea in continuare, o constituie lipsa de interes din
partea autoritatilor fata de soarta condamnatilor, dupa sosirea acestora pe insula.

Ca practica in societate, colonialismul este rezultatul expansiunii unei
societati prin incorporarea unui alt teritoriu si in cele din urma aclimatizarea
propriilor cetateni in noul teritoriu. Cu alte cuvinte, vorbim despre un act
dominator, care se poate reduce la ideea ca bdstinasii ajung sa fie subjugati de
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cuceritori (Kohn, Reddy, 2023), iar societatea nou formata devine o colonie.
Raportandu-ne la Rusia contemporand, sistemul penal este construit In continuare
pe temelia Gulagului si foloseste ca argument, pentru a-si justifica activitatea,
necesitatea mentinerii securitatii nationale si a ordinii publice. Coloniile penale
(ca de eexemplu IK-2! si IK-6?), sunt In continuare prezente pe teritoriul Rusiei,
multe reprezentand chiar o majoritate a institutiilor penale folosite de stat. In
ultimii ani, masurile luate de autoritati pentru pastrarea ordinii publice au atras
atentia publicului larg, in mod deosebit asupra sistemului coloniilor penale si a
modului de operare a acestora. Autoritatile au considerat ca acest sistem este In
continuare cea mai buna optiune pentru reeducarea infractorilor si mentinerea
sigurantei statului, demonstrand, asadar, ca longevitatea acestei practici a ajuns
pana in contemporaneitate. Viata condamnatilor in coloniile penitenciare a fost
reflectatd si in literatura rusd, in creatii celebre precum Amintiri din Casa Mortilor
(1861) de F.M Dostoievski, O zi din viata lui Ivan Denisovici (1962) de A. Soljenitin,
Povestiri din Kolima (1966) de Varlam Salamov, Arhipelagul Gulag (1973) de A.
Soljenitin, Zona (1982) de Serghei Dovlatov, Destin in bitaia vantului (1982) de
Evghenia Ghinzburg etc. Revenind la Insula Sahalin si la activitatea desfasurata
de Cehov pentru realizarea acestui volum sumbru, observam cd, prin atentia
deosebitd pe care autorul o acorda fiecdrui element al vietii de pe insuld, el
reuseste sa formuleze un portret autentic al condamnatului, surprinzand totodata
evenimentele simbolice ale existentei umane: nasterea, casatoria si moartea. Cu
toate ca scriitorul da dovada de empatie In abordarea fiecarei probleme sociale
identificate pe insuld, pare cd este sensibil iIn mod deosebit cu situatia femeilor si
a copiilor, cele mai vulnerabile categorii, care nu au parte de sprijinul autoritatilor.

Imagini ale femeii pe insula Sahalin

Se pot distinge doud categorii de femei sahaliniene in textul lui Cehov: femeia
rusa si femeia bastinasa. Aceste doud ipostaze, la randul lor, sunt stratificate in

U Institutia Federald de Stat ,,Colonia Corectionald Nr. 2 a Directiei Serviciului Federal Penitenciar pentru
Republica Mordovia”, in varianta prescurtata IK-2 Yavas, este o Inchisoare de femei cunoscuta
pentru regimul si conditiile aspre la care sunt supuse prizonierele.

2 Institutia Federald de Stat ,,Colonia Corectionald Nr. 6 a Directiei Serviciului Federal Penitenciar pentru
Republica Orebung”, in varianta prescurtatd IK-6 sau Inchisoarea Delfinul Negru, este una dintre
cele mai vechi inchisori din Rusia, cunoscutd pentru masurile sale de maxima securitate si
delictele grave ale condamnatilor.
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cateva categorii: cand vorbim despre femeia rusa, ne referim la categoriile femeilor
ocnase, cele din colonie si cele libere. Cat despre femeile bastinase, ele sunt impartite
in functie de tribul de provenienta, mai exact femeile ghiliace si femeile aino.

Pe insuld erau condamnati femei si barbati, a caror repartizare era facuta de
catre autoritdti intr-o maniera disproportionald. Cu toate cd numarul femeilor era
considerabil mai mic decat cel al barbatilor — potrivit lui Cehov, la 100 de barbati
reveneau 53 de femei (Cehov 2021: 276) — acest lucru nu a motivat autoritatile sa
asigure o repartizare favorabila a detinutelor, deoarece, dupa cum vom vedea in
continuare, criteriile selectiei erau imorale si injuste. La capitolul criminalitate,
delictele nu erau aceleasi pentru ambele sexe. Barbatii condamnati aveau in repertoriu
infractiuni precum abuzuri, coruperea de minore, viciile si depravarea, in timp ce
femeile erau condamnate pentru comiterea de omoruri, schilodire, complicitate si
otravire (Cehov 2021: 279). Desi profilul sumbru ale condamnatilor din cele doua
categorii este similar, autoritatile nu au aceeasi atitudine fata de acestia, mai
precis, femeile nu sunt privite ca fiind condamnate, ci continua sa fie considerate
,,obiecte necesare pentru satisfacerea cerintelor naturale” (Cehov 2021: 277).

Parcurgand insemndrile lui Cehov observam un lucru interesant, si anume
ca pentru condamnate principala problema nu era incertitudinea vietii care le
astepta In colonie, ci zvonul conform caruia ele ar fi urmat sa fie casdtorite
impotriva vointei lor, de indata ce ajungeau pe insuld. Realitatea este insa mult
mai durd. Desi situatia actuald a prizonierelor i se parea lui Cehov ingrozitoare,
lucrurile fusesera mult mai grave cu doud decenii inainte de venirea lui. La vremea
respectiva, sectia femeilor din inchisoare fusese transformata in casa de toleranta,
la ordinul guvernatorului insulei. Femeile care nu castigau simpatia barbatilor
erau trimise sa munceasca la bucatdrie, in timp ce restul erau folosite pentru ,, distractie”,
pana cand se depravau in cel mai hidos fel (Cehov 2021: 280). O mentalitate
asemdndtoare s-a pastrat si in deceniile urmatoare, acesta fiind si motivul pentru
care, la venirea pe insuld, femeile erau distribuite in functie de varsta si frumusete.
Asadar, nu este de mirare de ce in nord, unde clima si conditiile pentru agricultura
nu erau prielnice, autoritatile pastrau femeile mai tinere si frumoase, iar in sud le
trimiteau inferiorilor femeile mai in varsta si mai putin atragatoare, adesea intr-
un numadr mult mai mic. Legalizarea prostitutiei pe insula de catre autoritatii este
o problema care a atras atentia vizitatorilor. Charles Hawes, calator asemenea lui
Cehov, compatimeste soarta jalnicd a femeilor din colonie si observa ca, spre
deosebire de badrbati ele sunt de doud ori condamnate: o data isi pierd libertatea,
iar mai apoi drepturile umane. Hawes constata ca femeile sunt cele exploatate in
intregime de stat si supuse la hard labour (Hawes 1904: 144), spre deosebire de
barbati, in cazul carora obligatiile impuse de sentinta primita par sa fie adecvate.
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Cat despre relatiile existente intre femei si barbati, casatoriile nu erau o
prioritate pe insula, ci mai degraba era favorizat concubinajul. Cehov explica
felul in care se desfdsoard acest ,ritual” dramatic, care echivaleaza ideea petitului
si a ceremoniei casdtoriei si care incepe odatd cu venirea unui lot nou de femei.
Una dintre practicile abuzive pe care le foloseau autoritdtile era ,alegerea miresei”:
in locul familiei care alegea in mod traditional pentru ,tandrul burlac” cea mai
potrivitd partidd, aceasta sarcina revenea acum comandantului districtului si
directorului inchisorii, care le ofereau prioritate functionarilor si barbatilor care
detineau o gospodarie. In ziua stabilits, barbatii mergeau la post si isi alegeau din
ochi potentiala partenera, dupa care incepea un dialog cu aceasta despre ceea ce
putea el sa-i ofere: , Ea il intreaba daca are samovar si cu ce si-a acoperit casa, cu
paie sau cu sitd. El 1i rdspundea ca are samovar si mai are si un cal si o vaca de
doi ani, iar casa lui e buna, acoperita cu sita” (Cehov 2021: 283). Dupa aceea,
femeia era trecutd intr-un registru, In care era scris cui a fost repartizatad si in ce
sat si astfel se putea incepe ,injghebarea in comun a gospodariei” (Cehov 2021:
284), dupa cum aparea scris In documentele oficiale, adica concubinajul.

Observam, asadar ca pand in acest punct existenta femeilor este puternic
dominatd de preferintele si deciziile autoritatilor si ale condamnatilor. In plus,
autoritdtile nu concentreaza fortele de lucru pe ariile care promit sa aduca
prosperitate economiei insulei, iar femeile ajung sa fie ,repartizate in mod inegal
si, ca Inadins, tocmai In districtele cele mai putin prielnice” (Cehov 2021: 281).
Dupd cum remarcad Cehov, statutul de concubina echivaleaza cu cel de ,sluga la
toate” (Cehov 2021: 284), iar procesul birocratic de repartizare a femeilor devine
doar o varianta mai moderna a achizitionarii de robi — in situatia de fata roabe.

Ca si in cazul barbatilor, dupa indeplinirea numarului de ani de condamnare,
de obicei sase, femeile nu mai erau considerate ocnase, ci coloniste. Desigur, pe
insula existau si colonisti care nu ispdsisera nicio pedeapsa, dar statul 1i adusese
aici cu promisiunea cd vor putea sa obtind o viatd mai buna pe Sahalin. Asta nu
inseamna ca soarta de colonista era superioara celei de ocnasd, dimpotriva. De
obicei femeia ocnasa primea din partea statului o alocatie, care de cele mai multe
ori servea drept unica sursa de venit a familiei, plus hrand si imbracaminte.
Cehov remarca faptul cd in aceastd situatie era mult mai convenabil pentru
femeile de pe insuld sa fie ocnase, decat coloniste: , cu cat condamnarea este pe
un termen mai lung, cu atat femeii 1i este mai usor, iar atunci cand a fost
condamnata pe viatd, inseamna ca si-a asigurat bucata de paine cate zile va avea”
(Cehov 2021: 290). Aceasta organizare administrativa era una dezechilibrata si
crestea rata infractionalitatii.
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Perioada condamnarii pe Sahalin nu reprezintd un stagiu de reeducare prin
muncd, cel putin nu pentru femei, dupa cum insdsi Cehov marturiseste: ,Munca
silnica pentru femei nu exista pe insuld. Este adevarat cd unele ocnase spala pe
jos In cancelarie, lucreazad la gradinile de zarzavat sau cos saci, dar o munca
organizata si permanentd, dupa regulile muncii silnice, nu se depune si cred ca
nici nu se va depune vreodata” (Cehov 2021: 284). Lipsa de organizare de care
dau dovada autoritdtile in formularea unui regim specific unei institutii penale,
potrivit pentru condamnate, ajunge astfel sa fie inlocuita cu atitudinea specifica
in societate In general fata de femei. Practic, intr-o astfel de situatie nu exista
nicio diferentd Intre a fi ocnasd si a fi gospodind, drept urmare sarcinile tipic
casnice pe care condamnatele le primeau nu erau concordante cu sentintele lor.
Mai mult, in asemenea imprejurdri femeile nu sunt incurajate sa-si schimbe
comportamentul si sa se reeduce, ci mai degraba sunt impinse cdtre imoralitate.
Concentrandu-se pe acest segment, Cehov pare ca incearcd sa le demonstreze
cititorilor faptul cd daca ar exista situatia in care condamnatele ar lua decizia de
a-si imbunadtati conditia si de a depune efort pentru reintegrarea in societate,
implicit indeplinirea sentintei in conformitate cu normele impuse, autoritatile le-
ar impune conditii si imprejurdri care le-ar obliga sa revina la vechile obiceiuri. O
astfel de atitudine vine ca o piedica la adresa eticii sistemului penal, doar ca luarea
de mdsuri pentru a corecta aceste nereguli este impiedicata atat de inechitatea
sociald existenta intre autoritati si condamnati, cat si de inechitatea de gen.

O alta categorie de femei intalnite pe insula este cea a femeilor libere.
Acestea venisera pe insuld pentru a-si insoti parintii sau sotii condamnati la ocna.
Cehov relateaza ca pe insula Sahalin se gasea un numdar mult mai mare de femei
libere, comparativ cu numarul ocnaselor, colonistelor si cel al tarancilor deportate
(Cehov 2021: 291). Motivele care stau la baza unei astfel de decizii erau variate,
fie cd vorbim despre mild si compasiune, simtul datoriei fata de cdsnicie,
stigmatul primit acasa din pricina condamnatului, iluzia unei vieti mai bune, dar
nu in ultimul rand autoritatea sotului care continua sd se exercite asupra femeii,
ceea ce o facea pe aceasta sa nu indrazneasca sa-1 pardseasca nici mdcar la ocna.
Cu alte cuvinte, aceasta categorie de femei de pe Sahalin reprezinta categoria
martirelor sistemului penal tarist, deoarece ele sunt femeile ,care au venit sa
salveze viata sotilor si au pierdut-o pe a lor” (Cehov 2021: 278). Asadar, se poate
observa ca toate motivele lor se bazau pe latura sentimentala si pe cea a factorului
familial, elemente care avusesera o influenta puternica si asupra detinutelor in
comiterea crimelor pentru care fusesera condamnate pe insuld. Se poate observa in
cazul acestor femei indelungata traditie a patriarhatului: dependenta fata de partener
reprezinta de fapt ideea unui simt al datoriei, justificat de institutia cdsatoriei. Existenta
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acestor femei este guvernata de cdsatorie, iar sacrificiul de sine vine ca o urmare a
,simtului datoriei”: sotia preia si ea, inconstient, sentinta partenerului.

Comparativ cu celelalte categorii de femei despre care am discutat anterior,
femeile libere nu pot sa fie integrate imediat pe baza , capacitdtii de a naste copii
si a ingriji de o gospodarie” (Cehov 2021: 284), deoarece statul nu le ofera, de
exemplu, beneficiile pe care le are o femeie ocnasd, care primeste in mod regulat o
alocatie. Familiile femeilor libere trdiesc de cele mai multe ori la limita subzistentei,
iar atunci rdméne in atributiile lor s3 asigure traiul membrilor familiei. In aceasts
situatie, femeile libere sunt obligate sa castige bani ,,cu trupul” (Cehov 2021: 294),
iar sotul ,se abrutizeaza si el, nu-i mai pasa de cinste si tot ce se intampla i se
pare lipsit de insemndtate” (Cehov 2021: 294). Dupd cum am mentionat anterior,
prostitutia era o practica legalizata si controlata de autoritatile de pe insula. Pana
si In familiile nelegitime de cele mai multe ori se ajunge la aceasta practica,
incurajata de concubini: ,Prostituata care castiga o bucatd de paine este un
animal domestic de folos si barbatul o respectd, adica 1i pune samovarul si tace in
zilele In care dansa are chef de galceava” (Cehov 2021: 290). Dupa cum se
observa din datele relatate de Cehov, solutia generalizatd la care autoritdtile de
pe Sahalin apeleaza pentru femei este prostitutia, ca echivalent al sentintei la
munca fizica si ca sursa de venit.

Intr-o anumita masura, in cazul femeilor de pe insula ierarhia drepturilor si
obligatiilor din familie este schimbatd, Intrucat femeia are acum obligatia de a-si
sustine financiar familia in locul barbatului, care ia pozitia de consumator si nu
aduce niciun folos in gospodirie. In viziunea traditionald a epocii, datoria
barbatului ca varf al ierarhiei din familie era de a sustine financiar familia si de a
realiza muncile grele, cu scopul de a crea conditii pentru familie, in timp ce
femeia avea datoria de a-1 ajuta si de a se ocupa cu restul activitatilor din
gospodarie (hrana, curdtenie etc.) si cu ingrijirea copiilor. Viata pe Sahalin
perturba aceasta ordine fireasca a lucrurilor, deoarece nu exista o dispunere clara
a prioritatilor si nici o organizare care sa tina cont de faptul cd majoritatea
indivizilor au de aceasta data obligatii atat fata de colonia penald, cat si fata de
propriile familii. Rezulta astfel un conflict de rol: condamnatul este si capul de
familie. Indatoririle venite ca urmare a sentintei nu-i oferi condamnatului
posibilitatea de a gdsi surse de venit pentru a-si sustine familia si nici nu-i
creeaza conditii care sa asigure un minim de confort rudelor respectivului. Totul
este justificat de alegerea familiei de a veni ,de bund voie” in colonie dupa
condamnat, asa cd autoritdtile nu se considerd responsabile de traiul acestora.
Drept urmare, ramane in atributiile femeii sa preia rolul de cap al familiei,
indeplinit inainte de barbat, cu riscul degradarii morale definitive.
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In paralel cu ancheta desfasurata cu privire la calitatea vietii ocnasilor din
colonia penald, atentia lui Cehov se indreapta si spre interactiunea cu localnicii.
Pana la venirea autoritatilor ruse, pe insula Sahalin se gaseau popoarele bdstinase
aino si ghiliacii. Relatiile cu acestia sunt pasnice, iar procesul de rusificare nu
necesitase actiuni violente din partea autoritatilor ruse. Rezultatele acestui proces —
arata Cehov — se remarca prin invatarea limbii ruse la un nivel conversational
modest, comertul si chiar angajarea in functii de paznici si gardieni pe baza
aptitudinilor de care bastinasii dadeau dovada (Cehov 2021: 185). Chiar daca
vorbim despre o populatie complet lipsitd de educatie si cu alte valori si
comportamente, este interesant de analizat atitudinea pe care si bastinasii o au
fata de propriile femei. Pe de o parte, ,, populatia ghiliacilor nu cunoaste respectul
fata de autoritatile de pe insuld, in special respectul in familie” (Cehov 2021: 184).
Exista o relatie de egalitate intre barbati, indiferent ca este vorba de tata si fiu, dar
cu toate astea nu se poate vorbi despre acelasi lucru si in ceea ce le priveste pe
femei. Dispretul si atitudinea de superioritate pe care bastinasii le manifestd fata
de femei, indiferent de relatiile existente cu acestea, dau nastere unui patriarhat
extremist. Dominatia populatiei masculine se manifesta in tratamentul brutal
afisat fata de femei si in preferinta pentru alegerea robilor din randurile celeilalte
populatii bastinase, aino (Cehov 2021: 184). La ghiliaci, femeia primeste mai
putin respect decat un animal, motiv pentru care bdrbatii le folosesc drept obiecte
de schimb pentru achizitionarea de bunuri. Se poate observa astfel o asemdnarea
puternicd intre ghiliaci si rusii din colonie, deoarece ambele civilizatii percep
femeia ca pe un obiect, contestandu-i demnitatea umana.

Populatia aino este un popor bland si comunicativ, care se distinge prin
obiceiul femeilor casdtorite de a-si vopsi buzele cu o culoare albastrd, pictandu-si
gura intr-un mod grotesc, ,incat nu mai au chip si asemanare de om” (Cehov
2021: 242). Spre deosebire de populatia ghiliacilor, aino dau dovada de un respect
reciproc profund, indiferent de varstd sau de sex. Este o comunitate care traieste
in armonie, fidela si generoasd, dar tocmai aceste trasaturi pot fi duse la extrem
de cdtre aino, iar aici cel mai bun exemplu il reprezintd intamplarea relatata de
N.V Busse, pe care Cehov o mentioneaza in text. Busse, primul guvernator al
insulei, povesteste despre un aino care ,in schimbul unor cadouri de pret”
(Cehov 2021: 243) intentionase sa-si ofere in dar propria sotie oficialului rus cu
intentia de a-si ,sacrifica fidelitatea conjugalda” (Cehov 2021:243). Ce este insa
mult mai tulburdtor In aceasta intamplare este faptul cd femeia era de acord cu
intreaga situatie si , pdrea gata sd-si ajute sotul” (Cehov 2021:243). Chiar dacd la
prima vedere, poporul aino este pasnic si lasa o impresie buna la contactul cu o noua
civilizatie, perceptia conform careia femeia nu este mai mult decat un instrument



INSULA SAHALIN DE CEHOV: O DESCINDERE IN INFERNUL UNEI COLONII PENITENCIARE 17

in gospodadrie si un pretext de negot ramane in continuare sesizabila. Atitudinea
pe care o afiseaza bastinasii fatd de femeile din triburile lor nu este un rezultat al
rusificdrii, ci reprezinta o lunga traditie a patriarhatului si lipsei de educatie.

Toate aceste ipostaze in care apare femeia In societatea penitenciara de pe insula
Sahalin, dar si in afara Inchisorii, reflecta faptul ca tratamentul pe care femeile il
primesc contravine scopului coloniei si ilustreaza in schimb o societate a brutalitatii
si a inegalitatii sociale, care, In loc sa se ocupe de reeducarea morald a condamnatilor,
ofera beneficii pe baza discriminarii de gen. Cu toate cad societatea rusa din acea
perioada este influentata de ideile europene, mentalitatea bdrbatilor rusi din
colonie nu este diferita fata de cea a bastinasilor, iar din relatarile lui Cehov nici
nu pare sa existe vreo posibilitate de corectare a acestui comportament.

Copiii, victime colaterale

Copiii Sahalinului sunt figurile tragice ale coloniei. Fragmentar, Cehov le construieste
portretele, ilustrand in fiecare copil cate o problema cu care se confrunta: foametea,
sdrdcia, statutul de orfan sau de copil nelegitim, prostitutia, pedofilia. Copiii sunt
,palizi, slabi, molai; umbla in zdrente si sunt vesnic flamanzi” (Cehov 2021: 312).
Ei se conformeaza vietii de ocna si 1si continua copildria, crezand ca acest stil de
viatd reprezintd normalitatea. , Am vdzut copii flamanzi, am vazut tiitoare de
treisprezece ani, fetite de cincisprezece ani gravide. Fetite care incep sa se prostitueze
de la doisprezece ani, uneori inainte sa le fi venit menstruatia” (Cehov 2023: 21).
Cand se prezinta astfel de situatii, chiar daca discursul cehovian evita modalitatile literare
de exprimare si favorizeaza mai curand vocea jurnalistului, atitudinea scriitorului
se schimba cand discuta despre copii in studiul sau. Astfel, tonalitatea devine mai
gravd, iar autorul apeleaza la descrieri, reflectii interioare si dialoguri pentru a castiga
compasiunea cititorilor fata de tragica soarta pe care o au minorii in colonie.

Pe insula, arata Cehov, exista 2122 de copii, pe care autorul 1i distribuie in
doua categorii: primii 644 reprezintd numarul celor care au venit din Rusia
aldturi de pdrintii lor condamnati, in timp ce restul de 1473 sunt cei care s-au
nascut in drum spre Sahalin sau pe teritoriul insulei — acestui recensamant i se
mai adauga cinci copii cdrora scriitorul nu le-a putut stabili locul nasterii (Cehov
2021: 308). Analiza segmentelor de varstd din aceste doud categorii scoate la
iveald o constatare interesanta: sugarii existd doar in cea de-a doua categorie.
Chiar daca atmosfera si conditiile de pe insula sunt ostile, natalitatea este in
crestere pe teritoriul acesteia. Sporul de nasteri este in crestere indiferent de
categoria de varstd: ,Nasc pana si batranele, chiar si acelea care in Rusia au fost
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sterpe si pierdusera orice sperantd de a mai avea copii” (Cehov 2021: 305). Desi
fenomenul pare in aparentd greu de inteles, atat locuitorii de pe insula, cat si
Cehov au putut sd gaseasca o explicatie: ,Se spune cd tocmai clima din Sahalin le
face puioase pe femei” (Cehov 2021: 305). Raportandu-se la aceasta problema,
Cehov numeste prolificitatea femeilor de pe Sahalin drept ,un mijloc natural de
aparare impotriva influentelor nocive ale mediului” (Cehov 2021: 307). In randurile
urmatoare, scriitorul explica felul in care functioneaza tot acest proces de conservare
a speciei umane: el porneste de la ideea pericolului care ameninta populatia si
ajunge in cele din urma la concluzia cd de fapt dezastrele, cum ar fi mortalitatea la
copii si deportarea, sunt cele care cresc rata natalitatii (Cehov 2021: 307). Actualitatea
acestei probleme este remarcatd In mod deosebit in epoca actuald, cu precadere
in anchetele stiintifice asupra climei si natalitatii. Intr-un studiu recent realizat de
Tamas si Gabor Hajdu, cu privire la efectele schimbadrilor climatice asupra
procesului de conceptie pe teritoriul Ungariei, cei doi cercetdtori au observat ca rata
conceptiei este afectatd de incdlzirea globala. Potrivit cercetatorilor, temperaturile
ridicate nu cresc rata infertilitatii, ci amana de fapt procesul de conceptie cu pana
la cinci sdptamani, comparativ cu perioadele de temperaturi sciazute, cand se
observa faptul ca rata fertilitatii este in crestere (Hajdu, Hajdu 2022). Daca ludm
in considerare aceste observatii de data recenta, putem considera ca Sahalinul
oferea o clima favorabild fecunditatii, mai ales datorita pozitiei sale geografice si a
repartitiei neechitabile a femeilor, care le concentrase pe majoritatea deportatelor in
nordul insulei, unde nu doar cd temperaturile erau mai scdzute, dar si conditiile de
mediu vitrege. Cehov observa totusi ca populatia de pe insula este imbatranita.
Acest lucru se datoreaza faptului ca dupa ce parintii isi achitd condamnarea, ei se
intorc pe continent impreuna cu copiii lor, facand din insula doar o zona de
tranzit: ,,In orice caz in colonie nu riman copiii veniti din Rusia, nici cei ndscuti
aici, de aceea, fiecare sat si post din Sahalin are mai curand infatisarea unui loc de
temporar domiciliu fortat decat de o colonie” (Cehov 2021: 310).

Pe de o parte, arata Cehov, ocnasilor le place compania copiilor, deoarece
prezenta acestora ,le aminteste de satele lor din Rusia” (Cehov 2021: 298). Pe de
alta parte, exista o discrepantd uriasa intre aceasta atitudine si cea afisata cu
ocazia nasterii unui copil. Cehov descrie in lucrare un astfel de moment, in care
se remarca ostilitatea din partea familiei fatd de venirea pe lume a unui nou
membru. Se problematizeaza situatia financiard si traiul familiei de pe Sahalin,
care nu le oferd copiilor sanse de dezvoltare: , mai bine l-ar strange Dumnezeu”
(Cehov 2021: 310), afirma familiile despre nou-nascut. Cu toate acestea, explica
Cehov, existenta copiilor 1i ofera femeii o activitate, rupand-o astfel de rutina
letargica cu care se confrunta majoritatea populatiei. Femeile fara copii duc in



INSULA SAHALIN DE CEHOV: O DESCINDERE IN INFERNUL UNEI COLONII PENITENCIARE 19

colonii o existenta ingrozitoare, deoarece ele nu au un scop, ca celelalte. In
colonie, aparitia copiilor inseamnd mizerie si consum de resurse, in conditiile in
care ,varstele neproductive [...] nu aduc nimic in schimb” (Cehov 2021: 298).
Colonia are nevoie de fortd de munca si resurse pentru a se dezvolta, in timp ce
copiii sunt doar consumatori de resurse. In acest fel, copiii devin un obstacol
semnificativ pentru prosperitatea coloniei.

Cel mai substantial consum produs de copii este la capitolul hrana. O parte
dintre condamnati erau urmati la ocna de catre familiile lor. Acestea trdiau de
cele mai multe ori la limita subzistentei, cu toatd ca statul oferea ocazional alocatii pe
baza unor anumite considerente, cum ar fi situatiile de handicap, statutul de orfan si
pentru gemeni, dar care nu erau de cele mai multe ori respectate de catre cei
insdrcinati cu distribuirea lor. Ocnasii erau nevoiti sa-si imparta portia de mancare
cu familia, ratie care In mod normal nu ajungea nici unui adult. Cehov ridica
problema lipsei de hrand pentru deportati, prin mentionarea colonistului Skorin,
care murise recent de foame. Opinia publicd comenteaza acest episod cu urmatoarea
afirmatie: ,Pe toti ne asteapta aceeasi soartd” (Cehov 2021: 112). Nu doar ca hrana
distribuita de autorititi este dezgustdtoare, dar nici agricultura nu pare sa fie
stralucita. Lipsa de interes a autoritdtilor fatd de muncile agricole face ca traiul
populatiei sd fie tot mai dificil de la o zi la alta, iar situatia este atat de grava incat se
ajunge la deces. Episodul relatat de Cehov cu privire la mama ai carei copii plangeau
cu disperare de foame este o alta reprezentare veridica a infernului de pe insula:
,Daca iesea in ulitd, cu totii se luau dupa dansa [...], femeia radea si plangea totodata,
scuzandu-se fata de mine pentru smiorcaitul copiilor si piuitul puilor, spunandu-mi
cd fac asa de foame” (Cehov 2021: 112). Mortalitatea in randul copiilor se datoreaza
in mare parte bolilor aparatului digestiv, la care contribuie frigul si umezeala. Copiii
sunt vesnic flamanzi, indiferent de clasa sociald: cei saraci mananca gulii, iar cei mai
instdriti peste sarat. Aceste alimente nu le pot oferi substantele nutritive necesare
pentru o dezvoltare sandtoasa. Cehov-medicul pune urmatorul diagnostic: ,, probabil
cd dupd doud, trei generatii, s-ar rdspandi in colonie tot felul de boli de nutritie
provenite ca urmare a gresitului sistem de alimentatie” (Cehov 2021: 312).

Autoritatile par sa aiba o atitudine permisiva in privinta copiilor si a existentei
lor pe insuld, comparativ cu alte state care au avut o lunga traditie a colonialismului.
Statele Unite, Canada, Australia si Indochina, potrivit lui Patrick Wolfe, au folosit
principiul , elimindrii logice”, care consta In inldturarea copiilor din colonie pentru a
obtine o guvernare mai eficienta. Aceastd practica era adaptata la specificul si nevoile
coloniei, avand la baza motive politice, economice si demografice diversificate
(apud Firpo, Jacobs 2018: 533), drept urmare colonizarea in cazul acestor state a
functionat timp indelungat. Majoritatea statelor care au aplicat aceasta masura
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s-au bazat pe maleabilitatea copiilor de a se adapta unor noi societatii, unor noi
familii, cu conditia ca extragerea lor din cadrul familiei naturale sa se produca de
la o varstd cat mai fragedd (Firpo, Jacobs 2018: 547). Insusi Cehov remarcd
greseala autoritdtilor tariste de a permite accesul copiilor pe Sahalin, in conditiile
in care, din ce s-a putut remarca anterior, ei au Ingreunat consolidarea coloniei.
Deportatii dau dovada de , prea putina tragere de inima spre viata de familie”
(Cehov 2021: 300), lucru care demonstreaza ca dezvoltarea coloniei nu ar trebui
sd favorizeze popularea zonei colonizate inainte de a avea o organizare temeinica
si un mediu propice pentru dezvoltarea viitoarelor familii. In schimb, autoritatile
ofera transport, haine si bani pentru hrana copiilor mici care calatoresc cu parintii
lor spre Sahalin. Mai mult decat atat, cei care au Implinit varsta de paisprezece
ani pot sa refuze sa-si insoteasca familiile, iar cei care au saptesprezece ani pot sa
pdrdseasca insula fara consimtamantul parintilor (Cehov 2021: 315).

O practica comuna in colonia penald de pe Sahalin este adoptia copiilor de
catre deportati. Desigur, dupa cum am mentionat anterior, prezenta copiilor este
o consolare si un suport moral pentru condamnati, insa ocazional adoptia nu este
facuta cu bune intentii: ,Se Intamplad uneori ca orfanii si copiii saraci sa fie Infiati
numai pentru alocatie si ajutoarele acordate sau si mai rau, cu gandul de a sili
copilul s& cerseasca pe strada” (Cehov 2021: 314). In aceste situatii, copiii nu mai
sunt un pansament psihologic pentru viata la ocnd, ci devin o sursa de venit de
pe urma carora adultii incearcd sa supravietuiascd. Pe langa cersetorie, o
problemd mult mai grava sesizata de catre scriitor este prostitutia in randurile
minorilor. Dupd cum arata Cehov in lucrarea sa, o datd cu implinirea varstei de
14-15 ani fetele erau exploatate sexual de catre familiile lor (Cehov 2021: 294). in
anumite situatii exploatarea incepea si de la varste mai fragede. De cele mai
multe ori mamele erau cele care le vindeau sau obligau pe fete sa se prostitueze,
la fel cum este si cazul mamei in al cdrei , stabiliment” lucrau doar fiicele ei, dar
si cel al tiganului care 1si vindea fetele (Cehov 2021: 387). Nu in cele din urma,
Cehov inregistreaza cazuri in care adolescentele erau date in cdsatorie de catre
parintii lor colonistilor mult mai varstnici, insistand si asupra abuzurilor
functionarilor fata de tinerele de 15-16 ani (Cehov 2021: 304).

Dupa cum remarca Cehov, pentru copii, traiul dificil pe insula Sahalin este
o normalitate. Expunerea copiilor la evenimente cu un puternic impact emotional
este un fapt cotidian. Uneori, copiii sunt prea mici ca sa inteleaga insemnatatea
evenimentelor la care au fost expusi, cum ar fi cazul micutului Aliosa, care nu
intelege cd mama lui a murit si rade aratand mormantul acesteia, lucru care le
starneste ocnasilor amuzamentul (Cehov 2023: 23). In alte momente, copiii din
Sahalin dau dovada de o maturitate precoce. Intalnirea pe care o are Cehov cu
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baiatul care nu stia cum 1l cheama pe tatal sau, deoarece nu era parintele sau biologic
reflectd acest lucru. Faptul ca baiatul are , vreo zece ani” (Cehov 2021: 312) si deja
intelege diferentele dintre parintii biologici si cei adoptivi, notiunea de crima si ce
inseamnd termenul , nelegitim” denotd o expunere indelungatd la astfel de situatii
care, de regula, ar trebui sa fie evitate pentru dezvoltarea armonioasa a copilului.

Desi pe insula au fost infiintate scoli, functionarea acestora si educarea
copiilor nu era o chestiune prioritara pentru autoritati. Corpul didactic al acestor
scoli era format din detinuti, deoarece era in avantajul administratiei sa reduca
din cheltuielile pentru educatie. Un invatdtor cu pregatire adus de pe continent
cerea un salariu care se ridica la aproximativ 25 de ruble lunar, in timp ce
detinutii se multumeau cu zece ruble. Cehov asista cu oroare la acest fiasco care
se presupune ca are rolul de a asigura educatia copiilor si noteaza urmatoarele:
,Dintre copiii veniti din Rusia, 25% stiu carte; dintre cei ndscuti pe insuld insa,
numai 9%” (Cehov 2021: 361). Stiinta de carte nu reprezinta o prioritate nici
pentru copii, care prefera mai degraba jocurile in detrimentul educatiei. Unul
dintre acestea este ,de-a soldatii si detinutii”. Jocul constd in interpretarea de
roluri, fie soldati, fie vagabonzi, iar copiii imitd gesturile si comportamentele
adultilor: ,,«Ma duc sa ma fac vagabond». «Vezi sa nu te impuste soldatii»,
glumeste mama; el pleaca pe strada si vagabondeaza incoace, iar tovarasii lui de
joacd, cei care au rolul de soldati, 1i prind” (Cehov 2021: 311). Cu toate ca in
aparentd nu exista nimic nociv in aceastd imagine, jocul copiilor reflectd modelele
lor in educatie. Contactul brutal de la o varstd frageda cu astfel de ipostaze poate
sd aiba ulterior, pe parcursul vietii, repercusiuni grave. Imitatia este o practica
obisnuita in procesul de invdtare, iar de cele mai multe ori copiii o gdsesc
atractivd pentru cd poate sa fie combinatd cu ideea de joc. Teoria imitdrii
sugereaza faptul cd copiii sunt mai degraba fascinati de procesul interactiunii in
sine, nu si de semnificatia actiunilor (Lyons 2007). Copiii de pe Sahalin copiaza
comportamentul soldatilor si pe cel al vagabonzilor, pentru ca 1i distreaza
interactiunea celor doua parti, nu si Insemnatatea gesturilor. Riscul consta in
faptul ca atunci cand vor creste, modelele lor de distractie vor fi preluate din
educatia de la ocna si din interactiunile sociale la care au fost martori.

Cehov propune solutii pentru imbunatatirea sortii copiilor de pe insuld, atat
in cadrul studiului sdu, cat si in corespondenta. El considera cad ,toti care cer
trebuiesc ajutati, fara exceptie, fard a se banui vreo Incercare de minciund”
(Cehov 2021: 313). Autoritatile ar trebui sa distribuie alocatii doar fetelor de la 13 ani
in sus, pentru ca acestea sa aibd o sursd de venit pana la casdtorie, iar In ceea ce-i
priveste pe restul copiilor — sa fie infiintate posturi cu mancare gratuita si ajutoare.
Existau ajutoare care fusesera trimise in Sahalin din Sankt-Petersburg din partea
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societatilor caritabile, dar, explica Cehov, ,,umbla vorbe cad aceste lucruri sunt
baute sau pierdute la joc de carti de parinti” (Cehov 2021: 313). In aceste conditii,
Cehov ia initiativa si Incepe sa desfdsoare o actiune umanitard in favoarea noului
sdu proiect: obtine programa scolara si solicitd sa fie trimise in Sahalin manuale
pentru clasele mari si mici (Cehov 2018: 438), reuseste sa atraga atentia asupra
problemei copiilor din Sahalin, fapt care va duce la infiintarea de aziluri, orfelinate si
crese pentru copiii de pe insula (Cehov 2023: 20) si strange donatii in favoarea
cauzei acestora (Cehov 2023: 16). Prin astfel de demersuri el incearca sa trezeasca
constiinta societatii, deoarece constatd cu stupoare ca nu doar autoritatile sunt
vinovate pentru conditiile inumane din colonia Sahalin, ci insdsi societatea care
devenise oarba la astfel de nedreptdti: ,Noi am lasat sa putrezeascd in inchisori
milioane de oameni, i-am ldsat sa putrezeasca de pomand, fara nici o ratiune, in
mod barbar; am gonit oamenii prin frig in lanturi, zeci de mii de verste, i-am
umplut de sifilis, i-am pervertit, am Inmultit numarul infractorilor, si toate astea
le-am pus in carca gardienilor cu nasurile rosii” (Cehov 2018: 357).

Situatia copiilor in colonia penald de pe insula Sahalin nu face decat sa
scoata la iveald o data in plus adevaratele probleme ale sistemului. Dacd este
urmarit modelul trasat de coloniile altor state ale lumii, se va putea observa cu
usurintad ca Imperiul Tarist a fost departe de respectarea drepturilor deportatilor,
deoarece interesele statului si ale partilor implicate nu coincideau. Plecarea
copiilor de pe insuld este vitald in aceste conditii, dupa cum marturiseste Insusi
Cehov, care nu rosteste in zadar afirmatia: ,Am fost si in iad” (Cehov 2018: 446).

Concluzii

Toate aceste ,fete tragice” ale insulei Sahalin se intersecteaza constant In consemnarile
lui Cehov, pentru a reda cat mai autentic realitatea coloniei si felul in care regimul
tarist si indiferenta autoritatilor afecteaza destinele indivizilor vulnerabili din
punct de vedere social. Soarta femeilor este stabilita de autoritatea patriarhatului,
reprezentata de autoritatile civile si de barbatii de pe insula, abuzeaza de sentinta
sau situatia lor in virtutea obtinerii intereselor personale si al exploatarii sexuale a
femeilor. Abuzul de putere al barbatilor de pe insuld, cu precddere in comunitate, da
nastere unei atitudini colective discriminatoare fata de femei, indiferent de statut,
varsta sau origine. Problema este justificatda de lunga traditie de conservare a
servilismului si dependentei femeii fata de barbat. Situatia copiilor egaleaza
gravitatea abuzului asupra femeilor. Comparativ cu parintii, copiii se nasc ocnasi
sau ajung sa traiasca asemenea lor, ca urmare a crimelor comise de adulti. Din
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cauza dezinteresului autoritatilor, ei nu se pot bucura de un mediu sandtos si
propice dezvoltarii, iar consecintele sunt iremediabile pe termen lung. Atmosfera
si atrocitatile la care copiii ajung sa fie martori de la varste fragede nu doar cd le
pun In mod constant viata in pericol, dar le influenteazd dezvoltarea ca indivizi
apti, iar integrarea in societate devine imposibild. Trauma colectiva a acestor
doua categorii, femeile si copiii, este efectul consimtamantului pe care autoritatile
si-1 dau cu buna-stiinta pentru mentinerea acestei anormalitdti a oprimarii si
abuzului. Aspectele grave ale vietii pe Sahalin se resimt asupra intregii populatii
de condamnati. Erorile judiciare care i-au adus pe unii dintre ocnasi In colonie,
precum si nedreptatile la care au fost supusi dupa condamnare, sunt conturate
de Cehov in lucrarea sa sub forma unui peisaj apocaliptic, pe tema decdderii
umane. Colonia penala de pe Sahalin 1i exploateaza si i abuzeaza suplimentar pe
condamnati si nu tine cont de sentintele primite pe continent, alegand astfel sa-si
personalizeze propriile sentinte in functie de factorul de gen: barbatii sunt folositi
drept sclavi ai statului pand la epuizare, iar femeile, desi scutite de munca silnica,
ajung sa decada social si moral ca urmare abuzurilor fizice si psihice.

Pe tot parcursul studiului sdu, Cehov critica felul in care se prezinta colonia
si atitudinea pe care autoritdtile o au atat fata de femei, cat si fatd de copii. Chiar
daca tonul pe care 1l foloseste tinde sa fie obiectiv, tocmai aceasta tehnica le ofera
cititorilor posibilitatea sa mediteze singuri asupra gravitatii evenimentelor care
sunt relatate si sa identifice independent neregulile din colonie. Putem sa
consideram cd lucrarea Insula Sahalin reprezinta revolta lui Cehov fatd de
abuzurile si cenzura vremii. ,Calatoriei mele la Sahalin i se da o importanta la
care nu puteam sd mad astept; vin sa ma vada consilieri de stat, ba chiar si
consilieri titulari de stat” (Cehov 2023: 24). Acelasi stat care controla textele si
informatiile care ajungeau la public, nu poate sda ascunda o intreaga societate
formatd din oameni, ldsati ,sd putrezeasca de pomand, fard nicio ratiune, In mod
barbar” (Cehov 2018: 357). Prin intreaga activitate intreprinsa inainte si dupa
momentul Sahalin, Cehov a incercat sa trezeasca constiinta rusilor si sa
imbundtateasca in acelasi timp soarta celor izolati pe insula, realizand astfel un
pas important in procesul de umanizare a sistemului penal rusesc.
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A CASE STUDY: THE TUNNEL BY ERNESTO SABATO

Abstract. With the publishing of the novel The Tunnel (1948), Sdbato became the first Latin
American writer to gain popularity in Europe and the most important representative of
Existentialism in Latin America. In this paper we investigate the intertextual ties between
Sabato’s text and important Russian novels of the XIX century as a means to highlight their
original and innovative assimilation into the Argentinian literary tradition and the role they
played in the creation of this geographical and cultural area’s literary canon. This investigation
intends to systemize the variety of Russian literary models in the novel The Tunnel.

Keywords: Sibato; Argentinian literature; Existentialism; Russian novel; intertextuality; comparative
literature; parable

Consideratii preliminare

Odata cu publicarea romanului Tunelul (1948), Sabato a devenit unul dintre primii
scriitori hispanoamericani cunoscuti in Europa si cel mai important reprezentant
al existentialismului in America Latind. El s-a bucurat, din primul moment, de
aprecierile lui Albert Camus, Thomas Mann, Graham Greene si de recenzii
elogioase, care subliniau misterul si tensiunea operei si introspectia psihologica
profunda a personajului principal, si-l comparau pe autor cu nume mari ale
literaturii universale, precum Poe si Dostoievski. Romanul anunta temele majore
din romanele de maturitate ale lui Sabato si il consacra pe scriitorul argentinian
drept ,,un clasic existentialist”.
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In articolul de fatd ne propunem sa investigdm legatura intertextuala dintre
romanul lui Sdbato si marile romane rusesti ale secolului al XIX-lea si sa evidentiem
asimilarea originald si inovatoare a acestora in cadrul traditiei literare argentiniene,
precum si rolul pe care l-au jucat in crearea canonului literar din aceastd arie
geografica si culturala'. In lipsa unor analize de acest tip, investigatia de fatd urméreste
sd sistematizeze varietatea de modele literare ruse din romanul Tunelul.

Romanul lui Sabato nu este nici pe departe o pastisa a romanelor rusesti pe
care le vom aduce in discutie, ci o revizitare originald, din perspectiva moderna si
existentialistd, a unor teme, motive literare si personaje din spatiul literar rus. Totodata,
consideram ca In cazul lui Sdbato avem de-a face cu o articulare ,personald” a
esteticii existentialiste (care tine atat de pre-existentialismul lui Dostoievski, cat si
de cel francez, cu care a fost contemporan) si cu o inserare originald a influentelor
suprarealiste (urmare a ideilor din cercurile artistice pariziene frecventate de scriitor),
totul pe fundalul problemelor specifice Argentinei si intr-un context istoric precis:
orasul Buenos Aires al anilor "30-'40 ai secolului trecut. Toate aceste influente au
contribuit la individualizarea sa ca scriitor in cadrul asa numitei ,generatii a
anilor '40” sau , generatii intermediare” (care investiga teme citadine si directii
estetice noi? si care a constituit un factor decisiv in aparitia boom-ului literaturii
latinoamericane din anii "60) si al literaturii moderne argentiniene in ansamblu.

Pentru analiza de fatd, de prim interes sunt cadrul socio-istoric si cultural in
care a trdit si a creat Sdbato, episoadele biografice relevante pentru intelegerea
operei sale si orizontul intelectual al acestuia. Ulterior, vom semnala filiatia
ideilor dintre scriitorul argentinian si romancierii rusi, asumata explicit de Sdbato
in diverse eseuri si interviuri sau asa cum transpare in urma analizei contrastive
a romanelor in discutie.

! Influenta romanului rus din secolul al XIX- lea este evidenta si in operele modeste, cu tematica
sociald, idei de stanga si scop pedagogic ale scriitorilor din Grupul Boedo (care a activat in anii
20 ai secolului trecut) si, mai ales, ale lui Roberto Arlt. In momentul publicérii, romanele
acestuia au provocat polemici si au fost respinse de criticii literari. Literatura lui Arlt s-a afirmat
postum, incepand cu anii 50, exegezele din ultimele decenii ale secolului trecut subliniind caracterul
inovator al operei sale. Arlt imprumuta de la Dostoievski aspectele realiste, sociale, toposurile
sordide si povesteste Intamplari ale oamenilor obisnuiti, marginali, in timp ce la Sabato regasim
influenta filosofica, critica modernitatii si a ratiunii, prezente in opera scriitorului rus.

Acestea erau determinate, printre altele, de dezvoltarea acceleratd a tdrii, a oraselor si a capitalei
Buenos Aires, de procesele de egalizare a Argentinei rurale cu cea metropolitand, de afluxul de
imigranti europeni si ,argentinizarea” acestor comunitdti, de existenta unei elite intelectuale
care avea acces la literatura de avangarda europeana si americana a epocii etc.
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Ernesto Sabato: repere ale unei traiectorii intelectuale si artistice singulare

Ernesto Sabato s-a manifestat ca fizician, cercetator in domeniul radiatiilor atomice,
romancier, eseist’, pictor?, fiind considerat de catre exegetii sai® o veritabila constiinta
a natiunii argentiniene.

O bursa de cercetare in laboratoarele Curie din Paris i-a oferit prilejul sa
cunoascd miscarea suprarealista. Atat activitatea stiintificd, cat si contactul cu
viata culturala pariziana il vor conduce la concluzia cd stiinta nu are raspunsuri
la marile intrebdri existentiale, drept care, mai apoi, o va abandona definitiv, In
favoarea literaturiié:

Ziua lucram intre electometrii, iar noaptea ma intalneam cu suprarealistii la Dome, asemeni
unei cinstite gospodine care noaptea se prostitueaza. Mi-am terminat doctoratul intr-o
profunda criza spirituala pentru ca stiinta, izvorata cu siguranta din ceva frumos, cum e
matematica pura, dezlantuia cea mai puternica criza din viata omului, cea a alienarii sale
tehnologice. O simteam culpabila de o crescanda dezumanizare, interzicind gandirea
magicd spre a se multumi in exclusivitate cu cea logica. Criza aceasta s-a accentuat in
laboratorul meu parizian precum si-n contactul pe care l-am avut cu marii savanti ai fizicii
atomice, care, dupa parerea mea, pregdteau in mod inconstient apocalipsul nuclear. $i asta,
farda a mai pune la socoteald faptul ca erau responsabili de alienarea cauzatd de tehnica.
Apropierea mea de suprarealisti a fost Intr-un anumit fel semnificativa prin faptul cd ei
reprezentau extrema opusa ratiunii. (Sabato, 1995: 24)

Totodatd, Sdbato a denuntat totalitarismul comunist si abuzurile din timpul
dictaturii generalului Perén, motiv pentru care a si fost inlaturat de la catedra’.
Numit, cateva decenii mai tarziu, in fruntea comisiei de anchetd in cazul miilor
de persoane disparute in timpul dictaturii din anii saptezeci, scrie Prologul
raportului intitulat Nunca mds (Sid nu se mai repete, 1984).

Toate aceste realitdti ale epocii cdreia Sdbato i-a fost un martor lucid sunt
aduse in discutie, prin vocea personajului principal, incd din primele pagini ale
romanului Tunelul:

3 A publicat numeroase volume de eseuri cu caracter social, politic, filosofic si literar.

4 in ultimii ani ai vietii Sdbato se dedica aproape exclusiv picturii. El realizeaza portretele marilor
scriitori care l-au influentat: Dostoievski, Kafka, Poe, Baudelaire, Sartre, Virginia Woolf s.a.

5 Detalii relevante se regasesc la Pageaux 2011, Barrera 2012, Beltran; Fernando 2017.

¢ Din acest motiv, Bernardo Houssay, laureat al premiului Nobel, care-1 recomandase pe Sabato
pentru bursa la Laboratoarele Curie, a incetat si-1 mai salute. In cercul fostilor sai colegi
cercetdtori se comenta vehement faptul ca Sabato a abandonat stiinta pentru ,sarlatanism.”
(Sabato, 1998: 45).

7 Sabato preda la Universitatea Nationala din La Plata, unde 1si obtinuse doctoratul in Fizica in 1938.
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Tin minte atatea calamitati, atatea chipuri cinice si crude, atatea fapte rele, incat pentru mine
memoria este un fel de faclie inspaimantatoare straluminand un sordid muzeu al rusinii. De
cate ori n-am ramas, ceasuri intregi, uitat intr-un colt intunecos din atelier, dupa ce citisem In
vreun ziar o stire la rubrica crimelor! [...] Ca lumea-i oribila e un adevar ce nu mai trebuie
demonstrat. (Sabato 1996: 21-22)

Protagonistul romanului, Juan Castel, este motivat sa picteze tabloul Maternitate,
simbol al singuratatii sale existentiale, de efectul lecturii unei stiri cutremurdtoare
despre un lagar de concentrare. Secventa sintetizeaza crezul estetic si moral al lui
Sédbato: artistul nu reproduce evenimentele tragice, ci starea de spirit pe care i-o
induce un grup de oameni care 1si trateaza cu cruzime semenii:

Acum intelegeam pana la ce punct pictasem fereastra aceea ca un somnambul. [...] Mi-amintesc
cd mai inainte cu cateva zile de a o picta, citisem ca intr-un lagar de concentrare cineva s-a
plans ca i-e foame si a fost obligat sa manance un sobolan viu. Adesea, mi se pare ca nimic
nu are sens. Ne nastem in dureri pe o planeta minusculd, care aleargd spre neant de milioane
de ani, crestem, luptam, ne Imbolnavim, suferim, 1i facem si pe altii sa sufere, strigam,
murim, mor si vin altii pentru a prelua de la cap aceastd comedie fara rost. intr-adevir, asa
sd fie? Am Inceput sa ma gandesc la ideea inutilitatii. Sa fie oare viata noastra, in intregime,
doar un strigat anonim Intr-un pustiu de astri indiferenti? (Sabato 1996: 54)

Constructia narativa

Inceputul romanului Tunelul este atipic: ,E de ajuns si va spun ci sunt Juan
Pablo Castel, pictorul care a omorat-o pe Maria Iribarne; banuiesc cd procesul e
inca proaspat in amintirea tuturor si nu-i nevoie de mai multe amanunte despre
mine”. (Sabato 1996: 21).

Arestat, personajul povesteste In scris Intampldrile care au dus la acest
deznodamant, naddjduind sa gaseascd printre cititori macar un om care sa-l
inteleagd. Juan Pablo Castel este un pictor celebru si talentat, care iubeste arta si 1i
dispretuieste pe oameni fiindcid nu-i inteleg opera. In 1946, in timpul unui
vernisaj, Castel este consternat de faptul ca oamenii privesc cu superficialitate
tabloul sdau de suflet. Doar o vizitatoare zaboveste indelung asupra detaliului-
cheie al picturii: o mica fereastrd in stanga tabloului, prin care se vedeau o plaja
pustie si o femeie care privea marea. Juan Pablo Castel noteaza: ,Scena sugera,
dupa pdrerea mea, o singurdtate tulburdtoare si totala” (Sabato 1996: 26). Cand o
vede pe tandara femeie contempland acea scena, pictorul este fericit si se
indragosteste pe loc de ea, dar timiditatea il impiedica sa-i vorbeasca, iar femeia
dispare. Luni la rand Castel 1si doreste sa o reintalneasca pe necunoscuta si isi
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face nenumdrate planuri si scenarii in legatura cu ceea ce-i va spune. Intr-o buna
zi, o Intalneste pe stradd, intra in vorba cu ea si, treptat, intre ei se infiripa o
poveste de iubire.

Cu timpul, comportamentul straniu al iubitei sale, Maria Iribarne, i da de
badnuit, iar la un moment dat aceasta 1i marturiseste ca este cdsatorita cu un orb,
Allende. Obsesia pentru ea se amplifica si pictorul insista sd se intalneasca cat
mai des si sa obtina mai multe explicatii, dar Maria pleaca pentru cateva zile la
ferma varului ei, Hunter, ,un imbecil afemeiat si cinic”. Invitat, Castel petrece o
noapte acolo si ramane cu impresia cd Maria il insala cu Hunter, iar din acel
moment pasiunea pentru ea se transforma in ura.

Cateva zile mai tarziu, cei doi stabilesc sa se vada, Insa, cum Maria nu
ajunge la intalnire, Castel suna la ea acasa si afld ca a plecat iarasi la ferma.
Innebunit de gelozie si de furie, distruge tabloul sau de suflet, cu acelasi cutit cu
care va curma viata iubitei sale. Apoi, imprumutd masina unui prieten, ajunge la
ferma Ombtes si o ucide, se duce la Maria acasa si 1i marturiseste sotului ei fapta
comisa si infidelitatile acesteia. Singurul cuvant al lui Allende, care mai tarziu se

'/I

va sinucide, este: ,Neghiobule

Filiatia ideilor si personajelor

Investigarea legdturii intertextuale dintre romanul lui Sébato si texte ale romancierilor
rusi din secolul al XIX-lea este motivata, in primul rand, de trimiterile explicite si
reiterate pe care acesta le face, in eseurile sale, la autori canonici rusi. Astfel, in
volumul [nainte de sfirsit se referd la ,tragicii rusi care m-au influentat atat de
mult: Dostoievski, Tolstoi, Cehov, Gogol” si insistd asupra romanului Crimd si
pedeapsd, pe care ,l-a devorat cu ldcomie” si despre care spune: , La cincisprezece
ani mi s-a parut un roman politist, apoi l-am crezut un roman psihologic
extraordinar, pentru ca, in cele din urma sa descifrez fundalul celui mai mare
roman scris vreodata despre problema eternd a vinovatiei si a ispasirii” (Sdbato
1998: 27-28). Alte idei care contureaza atasamentul lui Sabato fata de literatura
rusa si valideazd, pentru moment, ipoteza noastra au fost exprimate in eseul
Despre literatura nationald din volumul Scriitorul si fantasmele sale, in care autorul
stabileste o serie de analogii intre cultura si literatura argentiniand si cea rusa si
vorbeste despre o viziune asupra lumii similara in cele doud spatii geografice:
,Rusii aveau la jumadtatea secolului trecut probleme foarte asemédndtoare cu ale
noastre, si din cauze sociale foarte asemandtoare cu ale noastre”. Mai apoi,
referindu-se la romanul Oblomov al lui Goncearov, scriitorul adauga:
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Daca in loc sa bea ceai, acest domn bea mate, poate sa fie luat drept un anume tip de
argentinian din urma cu cateva decenii. Dezorganizarea, simtul timpului precapitalist, lipsa
masurii, pampasul si stepa, viata patriarhala a vechilor noastre familii, educatia europeana si
franceza, dispretul si, in acelasi timp, orgoliul caracterului national, asemanarea intre
slavofili si hispanizanti, aseménarea intre doctorii nostri liberali si intelectualii rusi care-i
citeau si ei pe Considerant si Fourier [...] et cetera, et cetera... (Sabato 1965: 29-30)

Din reflectiile lui Sdbato pe marginea literaturii, exprimate in numeroasele
sale eseuri, am retinut pentru analiza de fatd ideea cd fara ,radiografia
cosmarurilor”, fara sondarea laturii ,nocturne” a fiintei si a raului din sufletul
omenesc nu se poate scrie un roman autentic. Toate aceste elemente trimit, in
mod limpede, la modelul dostoievskian, pe de o parte, si la cel al literaturii
suprarealiste, pe de alta parte. Totodata, Sabato 1i contrazice pe cei care aspird la
originalitatea absoluta: ,Nu existd, nici In artda si nici altundeva. Totul se
construieste pe ce a fost Inainte, iar in nimic din ceea ce e omenesc nu e posibil sa
intalnesti puritatea” (traducerea noastrd) (Sabato 1965: 31-32)3. In constructia
literard a acestui roman si a protagonistului sau se remarca o prezenta notabild a
romanelor si personajelor rusesti din secolul al XIX-lea’.

Sonata Kreutzer de Lev Tolstoi constituie un intertext fundamental pentru
Tunelul. in ambele romane regisim tema triunghiului amoros, istoria unui calvar
matrimonial, respectiv, a relatiei disfunctionale dintre doi amanti, suferinta provocata
de gelozie si crima pasionald. Constructia narativd este asemandtoare: textele iau
forma confesiunii, cititorul cunoaste de la bun inceput deznoddmantul, dar
curiozitatea de a afla ce anume a precipitat evenimentele il face sda continue
lectura. Nuvela lui Tolstoi demistifica relatiile dintre soti si dezvaluie lipsa de
cunoastere dintre membrii cuplului, cu tot arsenalul de neajunsuri si framantari
pe care aceasta le aduce dupad sine: imposibilitatea comunicdrii, neintelegerile,
egoismul, ostilitatea cotidiana, resentimentele exacerbate dintre soti. De altfel,
protagonistul descrie atmosfera din casnicia sa prin afirmatii care nu lasa loc
pentru echivoc precum: ,te simti stingherit, ti-e rusine, ti-e scarbd”, ,e abjectie,
rusine si durere”, ,m-am izbit de un zid de nepdtruns de dusmdnie rece si veninoasd”,
,aceasta atitudine rece si dusmanoasa era atitudinea noastra normalad”, ,relatiile

8 Cu alte cuvinte, Sabato se situeaza pe o pozitie similara celei exprimate de Julia Kristeva,
potrivit careia , orice text se construieste ca un mozaic de citate, [...] orice text este o absorbire si
transformare a unei multitudini de alte texte” (traducerea noastra) (Kristeva, 1997: 03).

% O perspectiva fragmentara asupra temei in discutie se regaseste la Holzapfel (1968) si
Kazmierczak (2008).
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noastre deveneau din ce in ce mai dusmanoase”, ,,eram amandoi Incdtusati, plini
de ura impotriva celuilalt, legati cu acelasi lant, otravindu-ne viata unul altuia”.
Spre deosebire de Pozdnisev, protagonistul din Sonata Kreutzer, Juan Pablo
Castel sufera de un gol existential pe care incearcd sa-1 umple cu dragostea unei
femei (care pare sa impadrtaseascd, la Inceputul relatiei, aceeasi singuratate), stare pe
care protagonistul o rezuma astfel: , Traiam intr-un desert negru, chinuit si devorat
de viermii nesfarsiti si flamanzi ai singuratatii” (Sdbato 1996: 155). Daca personajul
lui Tolstoi considera muzica un rau care trezeste viciile oamenilor, un impuls care
conduce la adulter in societatea nobililor, pentru protagonistul romanului lui Sébato,
arta este unica formad prin care acesta poate comunica cu ceilalti si ultima lui salvare:

Oamenii practica in doi cea mai nobila dintre arte, muzica; iar pentru asta, e nevoie de o
anumitd apropiere care nu are in ea nimic condamnabil, si doar un sot prost si gelos e in
stare sa vada in asta ceva neplacut. Insa toatd lumea stie ca tocmai prin intermediul acestor
ocupatii, mai ales prin cel al muzicii, se savarsesc cele mai multe adultere din societatea
noastrd. (Tolstoi 2012: 393)

Cel putin pot sa pictez, cu toate ca banuiesc rasul doctorilor in spatele meu, asa cum l-am
banuit atunci cand, la proces, am amintit de scena cu ferestruica. (Sdbato 1996:160)

Intertextualitatea se manifesta si in reflectiile protagonistilor, exprimate
aforistic: ,Cred cd e de inutil s adaug cd eram foarte orgolios: Dacd nu esti orgolios
in viata noastra de fiecare zi, n-are rost sa mai trdiesti” (Tolstoi 2012: 397); , Despre
vanitate nu spun nimic; cred cd nimeni nu-i strdin de acest important motor al
Progresului uman” (Sdbato 1996: 23).

Aparenta circularitate intre inceputul si sfarsitul romanului lui Sdbato tine,
dupa parerea noastrd, de tehnica ,deznoddmantului dublat” (Breiner 2020), pe
care o regasim la realistii rusi, si este justificatd de importanta acestuia in
constructia narativd, precum si ca modalitate de a sublinia singurdtatea absoluta
a protagonistului.

Intentiile celor doua texte sunt diferite: la Tolstoi este evidenta intentia
moralizatoare, critica simulacrului fericirii conjugale, a ipocriziei si a imoralitatii
inaltei societdti ruse de sfarsitul secolului al XIX-lea, in timp ce romanul lui
Sabato este o cronica a crizei existentiale si a alienarii unui artist solitar.

O altad filiatie care merita atentie este si intre personajul lui Sabato si
protagonistul romanului Un erou al timpului nostru de Mihail Lermontov. Reflectiile
lui Castel cu privire la sentimentele pe care i le trezeste, la prima intalnire, Allende,
sotul orb al Mariei Iribarne, amintesc de cele pe care i le provoaca lui Peciorin
vederea orbului din istorisirea Taman. Ambele personaje isi exprima repulsia fata
de infirmitdtile de orice fel, in termeni fara echivoc:
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V-am spus cd am o pdrere foarte proastd despre lume; va marturisesc acum ca orbii nu-mi
plac deloc si cd stand in fata lor am impresia ca ma aflu langa niste animale reci, umede si
tdcute, ca viperele. Daca mai adaug si faptul ca a trebuit sa citesc in fata lui scrisoarea prin
care sotia lui Imi spunea ca si eu, de asemenea, ma gandesc la tine, va dati seama cat de
scarbit eram. (Sabato 1996: 66)

Marturisesc, am o puternica prejudecata fatd de toti orbii, surzii, mutii, ologii, ciungii,
cocosatii s.a.m.d. Am observat ca existd intotdeauna o legatura stranie intre aspectul exterior
al omului si sufletul acestuia: de parca, odata cu pierderea membrului, sufletul isi pierde si
el una din insusiri. [...] In mintea mea se niscu banuiala ci acest orb nu e chiar atat de orb pe
cat pare; am Incercat din rasputeri sa ma Incredintez ca albeata ochilor nu poate fi imitata, si
apoi, In ce scop? Dar ce sd fac? Sunt adesea predispus la prejudecati ... (Lermontov 2015: 44).

Atat Allende, cat si baiatul orb din povestirea lui Peciorin sunt figuri

enigmatice, cu o capacitate care contrazice infirmitatea lor, iar prezenta acestora

sfarseste prin a le provoca celor doi protagonisti neliniste si respingere:

Am luat plicul si el, banuind parca grija mea de a-1 pune bine in buzunar, sa nu se piarda,
mi-a spus: — Citeste-o; atata tot. Chiar daca-i de la Maria, nu poate fi ceva urgent. (Sabato
1996: 63)

Nu stiam cum sa fug mai repede din aceasta camaruta blestemata. (Sabato 1996: 64)

L-am privit indelung cu o compasiune involuntara, cand, deodati, un zambet abia
perceptibil i trecu in fuga pe buzele subtiri si, nu stiu de ce, zimbetul acesta imi produse o
impresie dintre cele mai neplacute. (Lermontov 2015: 44)

Dupd zece minute, a Inceput sa sfordie, eu insd n-am putut sd adorm: in fata mea, in
intuneric, tot aparea baiatul cu ochii albi. (Lermontov 2015: 45)

Un tip inedit de trimiteri metatextuale la literatura rusa (la Fratii Karamazov,

la creatii ale lui Tolstoi si Cehov) sunt cele atribuite, in cheie burlesca, personajului

Mimi Allende, pe care Castel o cunoaste la ferma Ombtes, unde merge sa se

intalneascd cu Maria. Scena In care apare aceasta se inscrie in seria diatribelor pe
care protagonistul le lanseazd, iIn numeroasele digresiuni din roman, la adresa
amatorismului psihanalistilor, al organizatorilor de expozitii de picturd, al
criticilor de arta, si evidentiaza snobismul si pedanteria personajului, care
vorbeste frantuzeste si se raporteaza la scriitorii si romanele rusesti ca la un
subiect exotic. Totodata, dialogul dintre Mimi si Hunter Allende ilustreaza,
implicit, ideea cd pentru literatura rusd e nevoie de un cititor avizat'?, iar prin

10 Recunoastem in personajul Mimi Allende figura unui profesor francez, la ale carui cursuri

asistase Sabato In perioada sederii la Paris, care interpreta In mod obtuz romanele lui
Dostoievski: ,Eu puteam simti Insemndri din subterand mult mai bine decat acel batranel
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consideratiile acestui personaj superficial, frivol si diletant Sabato aduce, de fapt,
un omagiu complexitatii romanului rus:

Toti se considera nouveaux-riches ai constiintei, chiar acest moine, cum 1ii spune... Zosime.
(Sébato 1996: 110)

- inchipuie@te—’gi cd nu am putut termina de citit niciodatd un roman rusesc. Sunt scrise cu
atata migala... Apar mii de personaje si la sfarsit iti dai seama ca nu sunt decat patru sau
cinci. Bineinteles Insa ca abia te obisnuiesti cu unul, Alexandru, sa zicem, si dupa aceea vezi
cd 1l cheama Sasa si apoi Saska si-apoi Sasenka, pentru ca imediat si-i descoperi un nume
grandios ca Aleksandr Aleksandrovici Bunin, iar mai tarziu mult mai simplu: numai
Aleksandr Aleksandrovici. Abia te-ai orientat bine ca din nou i-ai pierdut urma si trebuie s-o
iei de la capat. Si ai senzatia cd nu sfarsesti niciodata: fiecare personaj pare o familie. Sa nu
cumva sa-mi spui ca pe tine nu te plictisesc. (Sabato 1996: 111)

Sabato si-a exprimat, in repetate randuri, admiratia pentru Dostoievski,
caruia 1i recunoaste meritul de a fi, gratie romanului Insemndri din subterand,
primul scriitor care ,s-a scufundat in eu”, in profunzimea sufletului omenesc,
inaugurand, astfel, o literaturd In care se Impletesc ,atmosfera fantasmald si
nocturna”. Pentru Tunelul, Sdbato preia din romanul Insemniri din subterand al lui
Dostoievski, pe care il catalogheaza drept , 0 naratiune revolutionara”, ideea
personajului insingurat si alienat, 1i atribuie, in plus, statutul de artist si il supune
experientei iubirii (pe care omul din subterand o respinsese), pentru a-i da un
caracter insolit si 0 mai mare profunzime.

Intertextualitatea romanului lui Sdbato este evidenta: cele doud romane au
titluri simbolice asemandtoare, debuteaza similar, unele reflectii ale protagonistului
trimit la dilema lui Raskolnikov din Crimi si pedeapsd, cu deosebirea cd Juan Castel,
complet alienat, ajunge la concluzii definitive: ,[...] Pana la un punct, criminalii
reprezintd lumea cea mai cinstitd si mai inofensiva. Si lucrul dsta nu-1 spun pentru
cd eu Insumi as fi ucis o fiintd omeneasca: e o convingere profunda si sincera.
Exista undeva un individ periculos? Sa fie lichidat si gata! Iatd ce consider eu, o
fapta bund” (Sabato 1996: 21-22). Desi picteaza, are expozitii, participa la intrunirile
Societatii de Psihanalizd, o frazd izolata ne dezvaluie ca si personajul lui Sabato
este un mare insingurat: ,Pe cind aveam prieteni, multi radeau de mine pentru
cd alegeam Intotdeauna drumurile cele mai intortocheate” (Sabato 1996: 69).

profesor francez de la Sorbona, pe care eu il ascultam, pentru care personajele lui Dostoievski
erau noii Imbogdtiti ai constiintei, indivizi mai putin decat dementi, barbari incapabili sa
aprecieze ideile limpezi si nete, atat de nesdbuiti si iresponsabili incat sa afirme ca doi plus doi
fac cinci [...].” (traducerea noastrd) (Sabato 1965:30)
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Castel uraste lumea in general (,,lumea-i oribild”), breslele de orice fel (,,oameni
identici care spuneau mereu aceleasi lucruri”), tagma pictorilor (,cineva poate
detesta cu mai multa putere ceea ce cunoaste in profunzime”) si a criticilor, pe
care 1i considerd o adevdrata pacoste pentru artisti si arta. Recunoastem la
personajul lui Sdbato aceeasi luciditate si aceleasi afirmatii contradictorii ca cele
ale omului din subterana:

[...] In general, lumea mi s-a parut detestabild. Nu gasesc nepotrivit sa spun ca uneori, dupa
ce observasem o anumita trdsiturd pe fata cuiva, nu puteam sa mananc toatd ziua sau nu
puteam sa pictez timp de o saptamana. E de necrezut cat de multe se pot ghici pe fata cuiva,
din felul de a merge sau de a privi, zgarcenia, lacomia, invidia, nestatornicia, baddrania si
toata aceasta serie de atribute. Mi se pare firesc ca, dupa o astfel de intalnire, cineva sa nu
poatd sa manance, nici sa picteze si nici chiar sa traiasca. Totusi, vreau sa madrturisesc ca nu
ma mandresc deloc cu felul meu de a fi; imi dau seama ca e o dovadd de ingamfare si
recunosc, de asemenea, ca in sufletul meu s-a cuibarit uneori zgarcenia, nestatornicia,
lacomia, baddrdnia. (Sdbato 1996: 59-60).

Singurdtatea si luciditatea le inspird ambelor personaje sentimente de
superioritate si dispret fata de oameni: Castel 1i considerd ,murdari, urati,
incapabili, lacomi, vulgari, meschini” (Sabato 1996: 98), in timp ce omul din
subterand declara fara echivoc: ,, Totdeauna m-am considerat mai destept decat
cei dimprejurul meu [...]” (Dostoievski 2007: 20).

Simtindu-se diferit de colegii sai de breasld, Castel i evita permanent: , Eu
nu md duc niciodata la expozitiile de pictura [...] Viata mi-a aratat ca ceea ce mie
mi se pare clar si evident, celorlalti li se pare, aproape totdeauna, altfel” (Sabato
1996: 29). Simtim, aici, aceeasi insingurare a omului din subterana, pe care personajul
o descria astfel: , Inca de pe atunci viata mea era mohoratd, neoranduita si de o
singurdtate aproape sdlbaticd. Nu ma adunam cu nimeni, evitam pand si sa
vorbesc si md infundam tot mai mult in ungherul meu.” (Dostoievski 2007: 51). In
acelasi timp, cele doua personaje in discutie, desi lucide, adevarate ,hiperconstiinte”,
sunt nesigure si incapabile de actiune, grevate de o dualitate emotionala
profunda. Raportarea la singuritate a celor doud personaje este diferits. In timp
ce omul din subterand o vede ca pe un blestem, de care nu mai fuge (,aceasta
autoinmormantare de viu, de amaraciune, in subterana”), Castel isi cauta refugiul
in iubire si esueazad in mod tragic.

Dacd in cazul ,paradoxalistului” zugravit de Dostoievski asistam la o
pierdere a consecventei in gandire, la un crescendo al dorintei de dominatie si de
umilire si la o raportare neobisnuitd la societate, la personajul lui Sdbato
observam cum lupta dramatica cu propria constiinta, ravasita de rau, il duce la
abandonarea valorilor morale si la crima.
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Concluzii

Tunelul este un text puternic intertextual, iar corelatiile semnalate de noi pot fi
aprofundate in studii distincte. In romanul sdu de suflet!!, Sabato foloseste
elemente din spatiul literar rus, din existentialismul francez si din suprarealism
ridicand, in felul acesta, intrebari despre cum se scriu textele si cum se creeaza un
nou tip de erou. Juan Pablo Castel este un personaj existentialist autentic construit
printr-o pastisa de non-eroi romantici, nihilisti, preexistentialisti sau resentimentari
rusi: Peciorin al lui Lermontov, omul din subterana si Raskolnikov ai lui Dostoievski,
Pozdnisev al lui Tolstoi.

Toate acestea ne indreptatesc sd afirmam ca, in momentul publicdrii, romanul
lui Sabato a constituit una dintre creatiile-cheie pentru Innoirea si sincronizarea
literaturii argentiniene cu cea europeana si americana. Intr-un moment de tranzitie
spre o proza de facturd moderna in literatura argentiniana, Sdbato opteaza pentru o
formuld narativa care 1i recupereaza pe autorii canonici rusi din veacul al XIX-lea
si 1i valorifica in cheie existentialistd, solutie estetica care pozitioneaza primul sdau
roman in patrimoniul literar universal.
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Abstract. If he weren't an excellent writer, Chekhov could have been an equally great gardener.
The writer reflected on this idea in a letter to Mikhail Menshikov dated February 20, 1900.
From the moving descriptions of the hills full of lilac in The Steppe (1887) to the desperate
attempts of a family to save their orchard in The Cherry Orchard (1904), nature disturbed or
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Introducere

Spre finalul vietii, Cehov se muta la tara, unde incearca simultan sa practice meseria
de medic!, sa-si implineascd vocatia de scriitor?, sa exerseze hobby-ul gradinaritului®.

1 In exercitarea profesiei sale, Cehov obisnuia sa completeze tratamentele conventionale cu
remedii naturiste.

2 Acolo va scrie, de exemplu, Calugdrul negru (1893), Pescirusul (1895) etc.

3 Cehov avea la Melihovo o proprietate de aproape trei hectare In cuprinsul careia a realizat
diverse amenajamente horticole.
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Intr-un caiet, a notat cu minutiozitate cele 159 de specii diferite pe care le-a plantat in
gradina sa (Malcolm 2001: 46). ,Natura este un medicament in sine”, trebuie sa fi
cugetat Cehov si cand scria primul paragraf al Salonului nr. 6, si cand, devenindu-i
limpede ca tuberculoza de care suferea era terminald, s-a resemnat la Melihovo, iar
devotamentul lui pentru gradina a devenit obsesiv. De altfel, autorul Pescarusului
era constient de efectele ddundtoare asupra sanatatii ale stilului de sau de viata,
subliniind, dimpotriva, beneficiile gradindritului: , Ar fi fost foarte bine pentru mine
sd ma las de scris acum si sd devin gradinar, mi-ar fi addugat zece ani de viata”
(apud Pavlov 2013: 114). Iata si de ce gradinile* sunt foarte prezente, uneori doar
cu o mentiune sau o aluzie, alteori cu insistentd®, in povestirile, nuvelele si opera
dramaticd a lui Cehov. Sa incercdm sa ne apropiem din mai multe unghiuri de
acest topos, aplecandu-ne in special asupra gradinii din Calugdrul negru. Se
impune o sumard descriere a instrumentelor de lucru, intai de toate.

Gradina este un heterotop, un ,alt” loc, un ,alt fel” de spatiu (Foucault
1999: 251), o realitate alternativa, o alta ordine, nici utopicd, nici distopicd®, un
spatiu distinct ca functiune esteticd, fiind totodata un spatiu distinct si din perspectiva
metafizica si simbolica, deschizand si permitand noi perceptii, comportamente si
sensuri. Heterotopiile au o functie in raport cu spatiul restant, fiind legate de
anumite decupari ale timpului (,,heterocronii”), in ruptura cu timpul traditional
(Foucault 1999: 257), presupunand ,,un sistem de deschidere si inchidere care in
acelasi timp le izoleaza si le face penetrabile” (Foucault 1999: 258). Foucault clasifica
tipurile posibile de locuri sau spatii heterotopice: heterotopia de criza (internate,
camere de motel); heterotopia abaterii (spitale, aziluri, inchisori); heterotopia de
ritual sau purificare (sauna) etc. Gradina, o heterotopie multi-strat, este ,,cea mai
mica parcela a lumii si, apoi, totalitatea lumii” (Foucault 1999: 257).

Gradina este, operand cu alte sisteme referentiale, si o spatializare, un mod
de producere a spatiului excedand spatiul natural (spatiul absolut). Pentru
Lefebvre, spatiul este un produs social, o constructie derivata din productia sociala
de semnificatii, generatd de practici si perceptii spatiale, organizate trialectic

4 Cuvantul rusesc cad (sad) semnifica si gradind ornamentala, si gradina de legume, si livada.
Folosim in romana cuvantul gridind pentru a ingloba toate aceste semnificatii.

5 Chiar si Lev Tolstoi, cand se exprima despre scriitura lui Cehov, simte nevoia sa puncteze acest
aspect: ,,Cehov are propriul lui stil unic, ca al pictorilor impresionisti. Te uiti cum, parca la
intamplare, picteaza cu culorile care-i sunt la indemans, iar acestea par sa nu aiba nicio legatura
intre ele. Dar, daca te indepartezi putin si privesti, impresia e completa: ai in fata o imagine
stralucitoare si irezistibild a naturii” (apud Ehrenburg 1960: 83).

6 Tn sinteza: ,Utopia este un loc in care totul este bine; distopia este un loc in care totul este rau;
heterotopia este locul in care lucrurile stau diferit” (Mead 1995: 13).
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(spatialitate — istoricitate — socialitate): practicile si perceptiile cotidiene (le percu),
reprezentdrile spatiului (le congu) si spatiul reprezentdrii, spatiul trait (le vécu).
Lefebvre sustine ca fiecare societate (comunitate) produce un ,anumit” spatiu,
,,spatiul propriu”.

Imaginand dincolo de conceptul de heterotopie al lui Foucault si de
trialectica spatiala stabilitd de Lefebvre, Edward W. Soja construieste teoria celor
trei spatii. Primul spatiu este mediul fizic, care poate fi cartografiat, masurat,
cuantificat in lumea reald. Al doilea spatiu este conceptual, ardtand cum este
reflectat un anume spatiu In mintea oamenilor care il locuiesc. Al treilea spatiu
este spatiul trait, deopotriva ,real si imaginat”, unde se reunesc , subiectivitatea
si obiectivitatea, abstractul si concretul, realul si imaginarul, cognoscibilul si
inimaginabilul, repetitivul si diferentialul [..], minte si corp, constient si
inconstient [...], viata de zi cu zi si istoria nesfarsitd” (Soja 1996: 75). Iar pentru a
imagina si a denumi totalitatea complexa a ,textului ca eveniment spatial”,
Sheila Hones a propus recent utilizarea termenului de ,interspatialitate” ca
dimensiune generata de interactiunea spatiului, socialului si textului, termen care
amalgameaza conceptul geografic de spatialitate si conceptul literar de
intertextualitate (Hones 2022: 15).

Avataruri ale gradinii in opera cehoviana

Gradina 1n opera lui Cehov este un spatiu constitutiv, dar si reprezentativ. Cehov
impleteste indisolubil locurile, circumstantele si experientele umane. Interesul
scriitorului rus pentru spatiile naturale, dincolo de sugestiile simbolice si metaforice,
probeaza schimbarea epocala pe care a operat-o autorul — dintr-o orientare
temporala cdtre o constructie literara orientata spre spatiu (Negro 2021: 106).
Gradina de vara Staroe Gulianie este martora unui dialog deloc conventional
intre ,, un barbat cu joben stralucitor si o doamna cu paldriuta albastrd” (Plimbare
la Sokolniki, Cehov 1955: 251). In alty parte, avem reprezentdri neutre: intr-o
seard, cu vreo doua zile inaintea plecarii, stau in gradinita. lar gradinita noastra e
despartitd de curtea Nadenkai printr-un gard tnalt” (O micd glumdi, Cehov 1956:
93). Consilierul din schita eponima simte astfel despre gradina surorii sale: ,,Daca
as fi stiut mai demult ce minunat e, pentru nimic in lume nu m-as mai fi dus
atatia ani in strainatate!” (Comnsilierul, Cehov 1956:179). Gradina devine un loc
ideal, un paradis. Marele functionar, care venise initial la tard pentru a se trata,
ajunge sd fie fermecat de gradina: ,,Unchiul se apleca repede si mirosi o lalea. Tot
ce-i iesea inaintea ochilor il umplea de entuziasm si de curiozitate, de parca nu
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mai vdzuse de cand lumea o gradina si o zi insoritd” (Cehov 1956:179). O alta
semnificatie heterotopica a gradinii este de loc al interzisului, al escapadelor: ,,E
stiut ca muierile nu vin noaptea la gradina dupa varza!” (Agafia, Cehov 1956:
106). Sau reprezentarea unei sperante, a unui dorinte: ,Sub impresia muzicii,
coniacul pe care-1 bause Reabovici se trezi in el, indemnandu-1 sa arunce o privire
spre fereastra, sa zambeasca si sa urmareasca mladierile femeilor. I se parea acum
ca parfumul trandafirilor, al plopilor si al liliecilor vine dinspre fetele si rochiile
lor, nu dinspre gradina. (O sdrutare, Cehov 1957: 116). In Onomastica, Olga
Mihailovna, sotia sarbatoritului, ,,dupa cele opt feluri de mancare si cu discutiile
nesfarsite”, iese in gradina pentru cd ,,dorea sa se departeze cat mai mult de casg,
sd stea la umbrd, sa se odihneasca si sa viseze In liniste la copilul care avea sa
vina pe lume cam peste doud luni” (Cehov 1957: 330). Heterotopul este explicit:
gradina reprezinta un alt fel de spatiu pentru Olga, unde se poate cauta si regasi.
De asemenea, este un al treilea spatiu, in care obiectivitatea naturald se intersecteaza
cu imaginarul personajului. Sarcina Olgdi va fi continuu asociata imaginilor
gradinii: , Acolo, la umbra deasd a prunilor si a visinilor, crengile uscate ii
zgariau usor gatul si umerii, funigeii i se lipeau de obraz si in mintea ei se infiripa
icoana omuletului de sex inca nehotarat si cu trasaturi inca nelamurite” (Cehov
1957: 330). Repetitiv, Olga ajunge in gradind ,incercand sa-si inchipuie cum o sa
fie omuletul ei cel mic” (Cehov 1957: 343). Din contrd, pe sotul Piotr Dmitrici il
gasim, ,ca si Inainte, la fereastra” (Cehov 1957: 367), uzitandu-se spre gradina,
deci intr-un dincolo, absent. Semnele sumbre ale pierderii sarcinii incep sa apara:
aerul — , fierbinte si indbusitor”, ,stoluri mari de ciori” — croncanind pe deasupra
parcului, aleile — ,mai neingrijite, mai umbrite si mai inguste”, iar pe una dintre
acestea — ,nori intregi de musculite negre” (Cehov 1957: 343). Indeciziile din
viata personald, ingrijorarea pentru sarcina sunt inextricabil legate de ,spatiul
trdit” al gradinii: , larasi o lua prin gradind, pe cararea dintre meri si peri, si iardsi
avea aerul cd se duce sd-si vadd de nu stiu ce treburi foarte importante” (Cehov
1957: 347). Constientizarea pierderii sarcinii se face in acelasi ton: Jn gradina,
tipau si ciripeau intruna cotofene si vrabii”; ,Nu se auzea nici plans de copil”;
,Omuletul cel mic se nascuse mort...” (Cehov 1957: 367).

Ne oprim la aceste cateva exemple generale. Sa privim, insd, mai in
amanunt, la gradina lui Pesotki din Calugdrul negru.
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Gradina lui Pesotki’

Pentru Pesotki, viata nu poate fi conceputa in afara gradinii. Tania, fiica lui,
viitoare sotie a personajului central din Calugdrul negru (1894), chiar descrie
atmosfera familiala astfel: ,Nu se vorbeste decat de livada si iar de livada. [...]
Toatd viata noastra e legata de livada” (Cehov 1959: 118). Am spune ca orice alt
loc s-ar constitui in heterotop pentru Pesotki, dar nu gradina. Mai departe,
gradina este si un simbol al lumii interioare a personajelor, insotindu-le trairile,
semnalizand, in final, decadenta unei lumi si decadenta singulara (degradarea
fizica si/ sau mentald a unui individ)®. O expresie directd a decadentei o gdsim in
,coltul trasndilor”, un fel de time... out of joint’ hamletian al spatiului verde, acea
parte a gradinii in care Pesotki experimenta tot felul de practici horticole: , Cate
ciudatenii nu se vedeau acolo, cate monstruozitati cautate”. Cum gestioneaza
Pesotki aceasta bucata de pamant este, pentru Kovrin, ,adevarata batjocorire a
naturii”. Ce ne descrie Cehov in cateva randuri trebuie ca ar fi insemnat pentru
horticulturda ceea ce insemna decadentismul extrem pentru literaturd prin
artificiozitatea sa. lata care e privelistea pe care ne-o transmite Kovrin: ,Pomi
fructiferi rastigniti pe araci, un par in forma de plop piramidal, tei si stejari
sferoidali, un mar ca o umbreld, arcade vegetale, monograme, candelabre de
verdeatd”. Cazut intr-o forma de megalomanie, Pesotki a reusit chiar sa deseneze
din pruni ,insdsi data 1862”7, cand ,incepuse sd se ocupe de horticulturd”. $i, in
fine, Kovrin mai adauga din trasndile lui Pesotki Incd una: niste agrise si coacdze
cu tulpina dreapta si solida ca a palmierilor (Cehov 1959: 116).

Cehov la cumpana dintre curente

Prozatorul scrie intr-o perioada in care genul romanului de dimensiuni mari, de
tip dostoievskian sau tolstoian, devenise depdsit, lumea literara cautand sa avanseze
odatd cu progresul societal. Astfel, Cehov se orienteaza spre proza scurta si teatru,
abordand tarele omenesti intr-o manierd mai putin sobra ca predecesorii sai. Intr-
o scrisoare din 1900 catre Cehov, Gorki isi lauda printr-un aforism congenerul:

7 Denumim gradina din Calugdrul negru ,gradina lui Pesotki” dupa numele proprietarului
acesteia, , renumitul horticultor Pesotki” (Cehov 1959, 115).

8 Gradina lui Pesotki, ca si livada tatalui lui Anton Cehov, ajung in paragind dupa disparitia
fizica a proprietarilor.

®  Shakespeare, W. Hamlet 1, 5, v. 189-190.
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Stii ce faci dumneata? Ucizi realismul. Si il vei ucide curdnd - mortal, definitiv. Aceasta
forma si-a trait viata, asta-i realitatea! Mai departe decat dumneata nimeni nu poate sa
mearga pe aceasta cale, nimeni nu poate sa scrie atat de simplu despre lucruri atat de simple,
pe cat reusesti dumneata. Chiar si dupa cea mai banald nuvela a dumitale, celelalte par
grosolane, scrise nu cu pana, ci din topor. Si, cel mai important, niciuna dintre ele nu pare
simpla, adica veridica. Asta-i adevarul. (fn Moscova exista un student, Gheorghi Ciulkov,
care te imita foarte reusit si, slava Domnuluj, e si un pic talentat). Oricum, dumneata 1i vei
face de petrecanie realismului (Gorki 1903; traducerea noastra)!°.

Scrierile tarzii ale lui Cehov se lasad pdtrunse de reprezentari simbolice, care
vizeaza in special culorile (Pavlov 2013: 105). In Calugdrul negru, gradina feeric
multicolord a lui Pesotki se asociaza copildriei fericite si ,ii dadea lui Kovrin,
cand era copil, o impresie de basm” (Cehov 1959: 116), pe cand varsta maturitatii
(care se suprapune aici cu declinul individual) arondeaza viziuni decolorate:
,Toatd livada era inecata in fum” (Cehov 1959: 117); ,,Se ridica de la pdmant pana
la cer o uriasa coloand intunecata” (Cehov 1959: 124); ,Un om... cu pdr carunt,
imbracat In negru” (Cehov 1959: 133); ,,0 mireasma de cimitir” (Cehov 1959: 133);
,pinii intunecati” (Cehov 1959: 133); ,De partea cealaltd a golfului se ridica o
coloana neagrd, inaltd [...] pe mdsura ce se apropia, se micsora si se Innegrea”
(Cehov 1959: 152).

Cu toata opozitia lui Cehov fatd de tentatia de a fi decupate elemente
autobiografice In proza sa'!, acestea sunt transparente in Calugdrul negru. Pretextul
vizitei lui Kovrin la Borisovka este surmenarea (Cehov 1959: 115), asa cum Cehov
decide sa se stabileasca la tard, la Melihovo, tot in speranta de a-si Imbunatati
conditia medicala. Chiar anumite date medicale ale protagonistului sunt desprinse
din viata lui Cehov: tuberculoza este cea mai evidenta. Stilul de viata este similar:
desi cu o sdndtate precard, nici Kovrin, nici Cehov nu renuntd la obiceiuri nocive:
cafeaua, vinul, trabucul. Iar insomniile lui Kovrin sunt si ale lui Cehov,

10 Gorki catre Cehov, 5 ianuarie 1900, Novgorod, in original: , 3Haete, uto Br1 geaaeTe? Ybusaete
peaansm. V1 yorete Brl ero ckopo — HacMepTh, HaA0A4ro. Dta popMa oTXKnaa csoe Bpems — paxr!
Aaapirte Bac — HUKTO He MOKeT UATH TIO Celi CTe3e, HUKTO He MOJKeT ITIcaTh TaK IIPOCTO O TaKMX
IIPOCTHIX Bellax, Kak Bsl 9T0 ymeete. [Tocae camoro He3HaunTeAbHOro Balrero pacckasa — Bce
Ka’keTcsl TpyOBIM, HaIlMCaHHBIM He IIepOM, a TOYHO IoAeHOM. V — raasHoe — Bce KaXkKeTcs He
IPOCTBLIM, T. €. He IPaBAuBLIM. DTO BepHO. (B Mockse ects cryaent, ['eopruit Uyakos, — 3Haete,
OH BechMa yJa4HO IoApaxkaeT BaMm, u, eit-60ry, mosxaAyii, OH — Ta1aHTAMBBIN MaAblil.) Ja, Tak
BOT, — peaan3M Brr ykokomure”.

1 Nu inseamna ca totdeauna cand un autor zugraveste un bolnav de nervi este si el bolnav”, i
scria Cehov lui Suvorin pe 25 ianuarie 1894 despre Cilugdirul negru (Cehov 1959: 154). Nu era,
insd, o noutate ca Cehov sa nege legdtura, uneori extrem de transparentd, dintre personajele
sale si indivizii folositi ca prototipuri (Pavlov 2013: 109).
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evidentiate de fratele sau (Chekhov 2010: 188). Si Kovrin, si Cehov sunt
intelectuali, petrec mult timp citind si scriind. Indoiala asupra propriei valori le
este, de asemenea, comund. Kovrin se vede constrans sa accepte mediocritatea:
,Eram pe cale sa innebunesc si ajunsesem megaloman. Dar eram vesel, puternic
si chiar fericit. Eram interesant si original. Acum sunt serios si rezonabil, dar la
fel ca toti oamenii. O mediocritate”? (Cehov 1959: 146). De partea cealalta, lipsa
de incredere: ,Tot ce am scris va fi uitat peste 5-10 ani”, 1i scrie Cehov lui
Lazarev'® (Cehov 2018: 212).

Decadenta unei gradini: catatopie si catacronie

Se intelege astfel ca elementele autobiografice joaca un rol important in Calugarul
negru. Aceste elemente simbolizeaza o decadenta a lumii (nobiliare si burgheze),
dar si o decadentd individuala (paralela intre Kovrin si Cehov). Atat Kovrin, cat
si Cehov se lasda consumati de ganduri si framantari asupra valorii propriei
persoane, osciland intre megalomanie si mediocritate auto-impusa. Trasdturile
decadente care ii contureaza ,se manifesta In interesul pentru artificial (in
detrimentul naturalului romantic): pentru tot ceea ce este «in raspdr», in afara
normelor (naturale sau morale), pentru ceea ce este anormal, atipic, insa
mestesugit” (Stan 2020: 207). De la Calugar la Gridindg, Kovrin se lasa cuprins de
artificiozitatea lor: ,,Cate ciudatenii nu se vedeau acolo, cate monstruozitati cautate”.

Am numi gradina (spatiul) care ar simboliza aceastda decadentd/ decadere —
cata-topie, iar timpul — cata-cronie, din grecescul kata, ,,in jos” (catabaza), ,impotriva”
(catapulta), ,in mod gresit” (catahreza); de asemenea, kata, uneori folosit ca intensiv
sau ca finalizare a unei actiuni (catalog); mai extins, ,coborare, terminare,
pierdere”, la care se adauga khronos , timp”, deci ,timp redus”, sau topos ,spatiu”,
deci ,spatiu distrus”, situatii spatiale sau temporale care au ca rezultat un declin,
o decadenta. In intreaga opera, suntem martori la astfel de actiuni: distrugerea/
deteriorarea gradinii, dar si a relatiilor (Kovrin-Tania, Kovrin-Calugar,
Kovrin-sine etc.).

12 Mirosul esecului, al mediocritatii mai bantuie si alti intelectuali ai lui Cehov, de exemplu pe
Trigorin din Pescdrusul.
13 Cehov catre A. S. Lazarev-Gruzinski, 20 octombrie 1888, Moscova.
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Concluzii

Calugarul negru trebuie sa fi fost pentru Cehov, dincolo de Imprumutarea
elementelor autobiografice, o incursiune intru desdvarsirea aptitudinilor mai
practice ale scriitorului (gradinaritul, respectiv medicina). Prin lentila re-
spatializdrii decorului cehovian, pornind de la Calugdrul negru, dar vizitand si
alte opere precum Plimbare la Sokolniki, Consilierul, Agafia etc., ni se dezvaluie o
altfel de cale de intrare in opera prozatorului.

Gradina lui Pesotki este, dincolo de un heterotop, si o catatopie, un altfel de
spatiu, in care decadenta nu este doar evidentd, ci si inevitabild, fiind derivata
din spatiul unei naturi pervertite. Kovrin (un alter ego al creatorului sdau), manat
de obsesia sa pentru genialitate si originalitate, nu numai ca il construieste ca un
individ degenerat, dar il si duce la nebunie. Operand in acesti parametri, este de
la sine inteles ca intr-o catatopie vom avea de a face si cu o catacronie. Asadar,
gradina lui Pesotki se afla la... Melihovo!
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way in which the depiction of the antagonist in a broader and more intimate way
disrupts the views about the traitor embedded in the collective mind. Andreyev's
reinterpretation challenges the established significations, encourages critical thinking,
and invites readers to question the established narratives. Thus, the myth of the betrayer
in Andreyev's reinterpretation offers valuable insights into human nature, morality, and
the complex dynamics of betrayal.

Keywords: betrayal; Judas; myth; Leonid Andreyev; resemantization

Introducere

Miturile sunt naratiuni stravechi, transmise de-a lungul generatiilor, care modeleaza
culturi si societati in intreaga lume. Aceste povesti poseda adesea o semnificatie
si un sens profund, oferind o viziune ampla asupra conditiei umane si asupra
intelegerii colective a lumii inconjuratoare. Un astfel de mit, care captiveaza
omenirea de secole, este cel al tradatorului, a carui figurd centralda este Iuda
Iscarioteanul. El a fost explorat si in literatura, iar un exemplu sugestiv poate fi
gasit In nuvela eponima a lui Leonid Andreev. Reinterpretarea mitului facuta de
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Andreev oferd o perspectivd deosebita asupra tradatorului biblic, punand la
indoiala interpretdrile traditionale si ridicand intrebdri despre natura umana,
moralitate si mantuire.

Iuda, unul dintre cei doisprezece apostoli din traditia cresting, este tradatorul
prin excelenta. Conform Noului Testament, Iuda L-a vandut pe lisus autoritatilor
iudaice pentru 30 de arginti, finalitatea acestei actiuni fiind rastignirea Mantuitorului.
Acest act l-a statornicit pe Iuda ca simbol suprem al tradarii. Totusi, povestea lui
Iuda este doar un exemplu al mitului mai larg al trddatorului, un motiv care apare
in diferite culturi si religii de-a lungul istoriei omenirii. Acest mit transcende
granitele culturale si se regdseste in diferite forme si contexte. Chiar si cultura
contemporand abordeaza tema traddrii in diferite forme de manifestare (in
cinematografie, muzicd, fotografie, literaturd), prezentand personaje care se intorc
impotriva aliatilor, prietenilor sau celor dragi, din diverse motive. Aceste povesti
moderne, printre care se numara si nuvela lui Andreev, pun sub semnul intrebarii
imaginea simplistd, poate chiar reductiva, a tradatorului ca simplu antagonist.

Mitul tradatorului ridica Intrebadri profunde despre natura umand, moralitate
si complexitatea proceselor inter— si intrapersonale; pune la incercare intelegerea
canonica a loialitatii, a Increderii si a consecintelor tradarii. Este tradatorul
intotdeauna un raufdcator sau aceasta trasaturd este doar o nuanta in portretul
sdu mai amplu? Care sunt motivatiile tradatorului? Este tradarea un aspect
universal si univoc al experientei umane sau este modelata de factori psihosociali
specifici? Acestea sunt cateva dintre intrebdrile pe care mitul tradatorului ne
invitd sa le exploram.

Nuvela lui Andreev, Iuda Iscarioteanul (1907), ofera o perspectiva nuantatd
asupra mitului tradadtorului. Prin portretizarea tridimensionald a lui Iuda,
Andreev patrunde in complexitatea naturii umane si a moralitatii. Scriitorul rus
exploreaza lupta interioard, motivatiile si circumstantele care pot determina pe
cineva sa tradeze si se indeparteaza astfel de portretizarea traditionald a lui Tuda
ca antagonist unidimensional. Reprezentarea andreeviand a Iscarioteanului
chestioneaza etica tradarii, examineaza culpabilitatea si mantuirea (concepte
teologice analizate printr-o perspectiva literard), si prilejuieste o reconfigurare a
intelegerii conventionale a tradarii.

Prin aceastd analiza cuprinzatoare, dar nu exhaustiva pe care ne-o propunem,
lucrarea de fata isi propune sa evidentieze semnificatia resemantizarii mitului
tradatorului facuta de Andreev, care ofera o perspectivd proaspata si nuantatd
asupra lui Iuda, ca personaj complex. Analiza va fi abordatd din mai multe
unghiuri, inclusiv din perspectivd hermeneuticd, psihologica si pragmaticd. Din
perspectivd hermeneuticd, lucrarea va explora schimbadrile la nivel conotativ
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efectuate de Andreev; se va investiga modul in care portretizarea lui Iuda in
viziunea lui Andreev pune sub semnul intrebarii interpretarile traditional acceptate
ale mitului si oferd o noud perspectivd asupra motivatiei actiunii sale. In plus,
analiza psihologicd, axata pe dezvoltarea portretului psihologic al personajului din
nuvela lui Andreev, va aduce in prim-plan modul in care autorul remodeleaza
naratiunea consacrata a tradatorului. Nu in ultimul rand, analiza pragmatica va
aprofunda implicatiile si efectele resemantizarii operate de Andreev asupra
intelegerii si interpretarii cititorului a mitului iudei.

Astfel, analiza noastra, care decurge din reinterpretarea si resemantizarea
mitului tradatorului in opera lui Leonid Andreev, va contribui la o intelegere mai
profunda si mai cuprinzatoare a lui Iuda ca actant psihosocial, biblic, literar
si mitologic.

Cadru stiintific

Roland Barthes, prin teoria semiologica structuralista a miturilor, oferd o perspectiva
valoroasa asupra rolului limbajului si interpretdrii in modelarea unui mit. , Mitologiile”
sale ofera un cadru teoretic prin care se poate intelege cum functioneaza mitul ca
,un sistem de comunicare, adicd un mesaj” (Barthes 1957: 181), care transmite o
anumitd viziune asupra lumii, o ideologie. Barthes propune ideea ca mitul este
un sistem semiologic care functioneaza ca o interpretare secundard a limbajului
(un joc secund), cu alte cuvinte, mitul este un metalimbaj, care se foloseste de limbajul
lingvistic pentru a-si crea propriul limbaj simbolic. Barthes explica cum semnul
lingvistic devine semnificantul (le signifié), conceptul reprezentat, iar acestuia
trebuie atribuit un sens/ semnificat (le signifiant), mitul credandu-se ca semn al
acestei noi conexiuni (le signe) (Barthes 1957: 183-190). Aplicand acest model
asupra mitului tradatorului, se poate demonstra ca Iuda, in cadrul propriului
mit, este un simplu actant, un concept steril (adica fara sensuri secundare), ale
carui actiuni (sarutarea lui lisus, luarea monedelor de argint) sunt simple actiuni,
in sensul lingvistic. Numai cand este introdus in contextul mai larg al povestii
biblice 1i este atribuit un rol (i.e. un sens), formandu-se astfel mitul lui ITuda
Tradatorul. Cu toate acestea, este important de mentionat ca, desi abordarea lui
Barthes este utila in evidentierea rolului limbajului si interpretarii in conceperea
si perceperea mitului, teoria lui trece cu vederea contextul social si istoric in care
mitul a fost creat si diseminat; In plus, acesta presupune cd miturile sunt create
printr-un proces deliberat de semnificatie, mai degraba decat sa recunoasca
posibilitatea ca miturile pot sa apara organic prin practici si credinte culturale.
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Mitul lui Iuda a fost modelat de credintele culturale si religioase ale vremii,
prezentarea lui Tuda ca tradator fiind folosita pentru a intari credinta teologica in
natura divind a lui Hristos si implinirea profetiilor mantuirii.

Este esential ca Iuda sa fie Inteles ca un concept, ca o forma pentru un fond
exterior, pentru a putea aprecia pe deplin semnificatia portretizarii lui Iuda
fdcuta de Andreev. Prin demitizarea lui Iuda, Andreev oferd o noud interpretare
a actiunilor acestuia, ceea ce transcende limitarile naratiunii traditionale. Iuda nu
mai este vazut doar ca un tradator, ci ca un om care se lupta cu propriile indoieli
si temeri. Reprezentarea lui [uda ca personaj ale carui motivatii interne, de natura
morald, psihologica, teologica, pot fi intelese invita la reevaluarea preconceptiilor
si punerea la Indoiala a semnificatiei statornicite a mitului (i.e. Andreev opereaza
la nivelul functiei semnificantului, inlaturand sensul inveterat al mitului si
acordandu-i unul nou, complex, care poate fi supus unei interpretdri din mai
multe puncte de vedere). Reconstruind mitul lui Iuda, Andreev arata ca miturile
nu sunt entitati statice, ci pot fi supuse reinterpretarii. Oferind un nou sens figurii
lui Tuda, Andreev nu numai ca reface mitul, ci 1l si resemantizeaza, iar astfel
scoate In evidentd o noud perspectiva asupra puterii mitului si a capacitatii sale
de a modela intelegerea lumii din jurul nostru. Scriitorul se ,joaca” cu elementele
mitului tradadtorului, conservandu-le pe unele si inlocuindu-le pe altele, astfel
dislocand forma consacrata a mitului si atribuindu-i un nou sens.

Analiza resemantizarii mitului tradatorului tine cont, in analiza noastra, si
de opozitia sacru-profan propusa de Mircea Eliade. Istoricul religiilor a definit
sacrul si profanul ca , doua modalitati de a fi in Lume, doua situatii existentiale
asumate de catre om” (Eliade 2000: 15). Pentru a putea corela cele doud concepte
teoretizate de Eliade cu mitul tradatorului, acestea trebuie intr-o oarecare masura
vulgarizate. Astfel, pentru scopul acestei lucrari, conceptul sacralitatii va fi redus
la a semnifica o experienta religioasa ajunsa la paroxism, iar profanul va
reprezenta orice experientd a realitdtii banale. Desi se poate argumenta c4, atat in
textul biblic, cat si In nuvela lui Andreev, Iuda pare sa aiba intentii si scopuri
congruente, modul de expunere a relatdrilor nu ofera premisele necesare
(deoarece Evangheliile nu dezvolta suficient personajul lui Iuda). Totusi, In
povestirea sa, Andreev realizeaza in Intregime portretul Iscarioteanului, astfel
incat se pot face anumite inferente: una dintre ele este cd, in dragostea sa fata de
lisus si din dorinta de a demonstra iudeilor maretia Lui, Iuda profaneaza tocmai
intru a sacraliza: 1l supune pe Mantuitor unor chinuri inumane tocmai pentru a-L
determina sa-si demonstreze statutul dumnezeiesc, astfel lumea fiind mantuita si
sacralizatd din nou.
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Nu in ultimul rand, conceptualizarea alteritdtii pe care o face Lucian Boia
ajuta la intelegerea modului in care ii sunt atribuite diferite sensuri lui Iuda:
,Omul diferit este o proiectie, care intruchipeazd, prin nenumaratele sale Infatisari,
toate fantasmele, prejudecatile, idealurile si iluziile, viciile si virtutile fiecaruia
dintre noi” (Boia 2011: 6); acceptandu-l pe Iuda drept un concept asupra cdruia se
poate opera, la diferite niveluri, se poate intelege cum acest personaj poate
reprezenta, simultan, si deloialitatea Intruchipatd, si un apostol devotat misiunii
hristice. In acest joc al alteritatilor, care ,depinde in principal de conceptul de
centru si de mecanismul care uneste centrul cu periferia” (Boia 2000: 122), Iuda
are atat o pozitie centrald, fiind la jumatatea distantei intre pdcat si mantuire, dar
si periferica, fiind pus In contradictoriu cu imaginea lui lisus de catre Biserica.

Demers hermeneutic

Primul text care trebuie discutat este Biblia, deoarece este prima relatare a , crimei”
lui Iuda, precum si baza pentru lucrdrile ulterioare care discuta laitmotivul
traditorului. In Matei 10: 1-4 si 26: 14-16 aflim ci Iuda a fost unul dintre cei
doisprezece apostoli si cd va trada. Implicatiile cristologice care decurg din Noul
Testament il consemneaza pe Iuda ca fiind ales de lisus si uns, in acelasi timp,
antagonistul cristic. Noul Testament nu expliciteaza faptul ca, de la inceput, lisus
stia ce avea sa comita Iuda, desi indiciile contextuale demonstreaza o oarecare
omniscientd a Mantuitorului. Exista doar doua fapte concrete mentionate in
Biblie cu privire la Iuda: lisus l-a ales ca apostol, iar Iscarioteanul , L-a predat” pe
lisus autoritatilor. In Evanghelia dupa Ioan afldm ca Tisus stia ci va fi vandut de
unul dintre ucenicii sdi: ,lisus a rdspuns: «Acela, cdruia 1i voi Intinge bucatica, si
i-o voi da». Si a intins o bucatica, si a dat-o lui Iuda, fiul lui Simon, Iscarioteanul.
Cum a fost data bucatica, a intrat Satana in Iuda. lisus i-a zis: «Ce ai sa faci, fa
repede»” (loan 13: 26-27). Acest eveniment poate fi perceput dintr-o perspectiva
determinista, Iisus alegandu-si ,, vanzatorul” pentru a implini prorocirile facute
in Vechiul Testament. Evanghelistii, buni povestitori, stiau cd, pentru efect
dramatic, povestea Mantuitorului are nevoie de un antagonist, iar in povestea lui
lisus, Iuda este ales drept acel ,raufdcator”.

In jurul relatirilor Evanghelistilor, de-a lungul secolelor, s-a construit un
veritabil cult, deci figura deja miticd a Mantuitorului (mitizatd in Vechiul Testament)
ia numele de lisus si creeaza, astfel, un nou mit, in care este inglobat si mitul
tradatorului. Aceste mituri sunt reactualizate, adicd amintite In memoria colectiva,
constant (anual) in cadrul religiei, povestea Tradarii fiind chintesentiald sarbatorii



52 ANDREI PARASCHIV

=7

Pastelui. Mitul tradatorului a capatat o ,viatd” proprie, simultan separata si
inextricabila de mitul hristic, fiind utilizat si actualizat in cultura comuna (cum
am mai mentionat, este un motiv des folosit in diferitele medii artistice).

Intre textul biblic si cel andreevian se stabilesc mai multe relatii antitetice.
Una dintre cele mai evidente este subiectul abordat: un text il are ca punct focal
pe lisus, celdlalt pe Iuda. Este un aspect demn de mentionat deoarece, desi cele
doua texte urmadresc acelasi fir epic, modul de expunere si mesajul transmis de
fiecare sunt, dacd nu opuse complet, cel putin adiacente, farda a se suprapune:
Biblia vorbeste despre promisiunea mantuirii, pe cand Andreev vorbeste despre
sacrificiul umanitatii in numele mantuirii. Un alt aspect contrastant important
intre cele doua texte este modul de expunere, in sensul de ce vrea sa transmita si
sd explice fiecare: Biblia, fiind cartea de cdpatai a crestinismului, este un text
didactic, care se concentreaza pe transmiterea anumitor valori morale si etice
care, drept urmare, nu are ca obiectiv o portretizare amanuntitd a personajelor pe
care le prezinta. In schimb, Andreev abordeazi in nuvela sa tocmai aceste
elemente neglijate de Evanghelisti: textul andreevian schiteaza in detaliu
portretul personajului eponim, atat cel fizic, cat si cel moral, discuta relatiile
interpersonale dintre personaje si mizele personale ale acestora, precum si pretul
platit pentru sustinerea acestor valori morale.

Nuvela lui Leonid Andreev incepe dublul proces al de- si re-mitizarii inca
din incipit, naratorul realizdnd o caracterizare directd a protagonistului,
descriind portretul exterior si interior, (i)moral, al lui Iuda: ,Iisus Hristos fusese
prevenit in repetate randuri ca Iuda este un om cu o foarte proasta reputatie de
care trebuie sa se fereasca” (Andreev 1996: 200). Iuda are tendinta de a trisa si
insela oamenii, de a-i face sa se certe intre ei; de multe ori este singur, deoarece
nimeni nu vrea sd se apropie de el, din cauza modului sau de viata obositor si
reprehensibil: si-a abandonat sotia, a furat si a Inselat pentru propriul castig
personal. Andreev nu neagd faptul ca Iuda ar fi o persoand demnd de
desconsiderare, ba chiar pare sa 1i exagereze defectele, ceea ce intareste credinta
comund in statutul siu de rauficitor fird speranti. In ciuda inaltimii
impundtoare, Iuda era temut din cauza chipului sau desfigurat: ,La infatisare
este mai respingator decat oricare din locuitorii Iudeii” (Andreev 1996: 200).
Cand vorbeste despre aspectul sdu fizic, naratorul 1i descrie in detaliu capul; cel
mai izbitor detaliu al acestei descrieri este modul in care trasaturile lui Iuda sunt
divizibile cu doi: , Despicat perfect de la ceafa ca de o dubli lovitura de sabie si
din nou recompus, el se impartea distinct in patru parti inspirand neincredere, ba
chiar o stare de neliniste; intr-o teasta ca aceasta nu putea fi pace si intelegere”
(Andreev 1996: 202). Si chipul lui este ilustrat in aceastd paradigma dihotomica:
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,La fel se dedubla si chipul lui Iuda: o parte a lui, cu un ochi negru, privind ager,
era vie, mobila, incretitd de nenumadrate cute mici si strambe. Cealaltd parte nu
avea zbarcituri, era neteda si cadaverica, platd si incremenita; si, desi ca
dimensiune era egala cu prima, ea pdrea uriasa din cauza ochiului orb, larg
deschis” (Andreev 1996: 202). O interpretare prosopografica ar putea face
legatura intre rolul atribuit de cdtre traditia crestina (, Traddtorul”) si cel conferit
de Andreev, in interpretarea scriitorului Iuda fiind un personaj autonom, care
gandeste si actioneaza conform propriilor intentii. Desi Tuda imbraca o masca
curajoasd si sigura de sine, tachindrile celorlalti apostoli, mai ales ale lui Petru
(care 1l numeste ,caracatita”), il ranesc pe Iuda, astfel putandu-se intrezari natura
sa sensibild, umana.

In relatarea andreeviand, aliturarea lui Iuda la alaiul hristic nu este
observata de nimeni. lisus nu il alungd, insa Apostolii nu sunt la fel de iertatori
ca Invatatorul lor, evitindu-1 pe Iuda si detestandu-l1 pentru reputatia sa: ,Dar
lisus 1l primi si il aseza chiar aldturi de El” (Andreev 1996: 203). Naratorul
andreevian 1l plaseaza in mod evident pe lisus in rolul semizeului care nu isi
gaseste locul nici In lumea muritorilor, nici in cea a Divinitatii, dovedindu-se a fi
oarecum deconectat de experienta umana: , El statea cu fata spre soare in asfintit
si asculta visdtor, poate pe ei, poate altceva” (Andreev 1996: 201); aceastd
portretizare pare a se opune celei biblice, in care lisus este prezentat mai apropiat
de oameni, Andreev zugravindu-L glacial, de multe ori tdcut si, in ciuda
apropierii spatiale de ucenicii Sai, distant. Pentru ca Hristos 1-a acceptat pe Iuda,
ceilalti Apostoli a trebuit sa-1 accepte la randul lor; in explorarea relatiilor lui
Iuda cu ceilalti apostoli, este important de mentionat episodul in care Petru, in
ciuda pornirii sale de a-1 dispretui si evita pe Iuda, declara ca ,latd, esti si tu cu
noi, [uda” (Andreev 1996: 204) — dar afirmatia sa nu este altruistd, venita din
bundtatea inimii, ci este spusda pentru a-L multumi pe lisus, Petru remarcand
imediat ca ,nu ne este permis noud, pescarilor Domnului nostru, sa aruncam
pestele, numai pentru ca are tepi si este chior” (Andreev 1996: 204).

Dintre toti cei doisprezece apostoli, cititorului 1i este permis sa
interactioneze doar cu cativa. Petru este descris ca fiind o personalitate puternica,
impundtoare (aspectul fizic este descris la fel); Ioan, fiul lui Zevedeu, si Toma
sunt mai rezervati; Necredinciosul, fidel numelui sdu, pune mereu intrebari si
face observatii. O astfel de remarca a lui Toma este oximoronul pe care il creeaza
apropierea spatiala dintre Iisus si Iuda: ,[Toma] privea cu atentie la Hristos si la
Iuda, care stateau aldturi, si aceastd stranie apropiere dintre frumusetea
dumnezeiasca si uratenia monstruoasa, dintre omul cu privirea blajina si
caracatita cu ochi imensi, nemiscati, paclosi si lacomi, i subjuga mintea, ca o
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enigmd de nedezlegat” (Andreev 1996: 205). lisus si Iuda pot fi vdzuti ca fete ale
aceleiasi monede, cel divin si cel condamnat, mantuitorul si cel salvat, calaul si
cel executat; cei doi pot fi interpretati ca avand, a tour de role, fiecare dintre
atributii: lisus este Cel divin, fiind Fiul lui Dumnezeu, si Cel condamnat, trebuind sa
se sacrifice pentru a salva omenirea; Iuda este cel divin, deoarece crede ca ajuta
omenirea vanzandu-L pe lisus, in incercarea de a-I forta mana si de a crea o existenta
mai bund pe acest Pdmant, si cel blestemat, deoarece el este cel care trebuie sa-L
vanda pe lisus, sa-L trimita spre moarte, astfel condamnandu-se si pe sine.

Andreev ofera un statut privilegiat relatiei Iuda-lisus, acordand o atentie
minutioasa interactiunilor dintre cei doi. Pastrand paradigma traditional acceptata
a lui Iuda ca hot si mincinos, naratorul exploreaza acest fel de a fi al Iscarioteanului
care nici in prezenta lui lisus nu isi schimba comportamentul. Minciunile lui Iuda
sunt inofensive, pentru cd nu se translateaza in fapte, iar apostolii s-au obisnuit
cu nascocirile lui, deoarece el ,,adduga vorbirii si povestirilor lui Iuda un interes
deosebit si facea ca viata sa semene cu o istorie hazlie, desi uneori grotesca”
(Andreev 1996: 208). Se poate argumenta ca, la un anumit nivel, ,candoarea”
comportamentului lui Iuda in fata lui Mesia 1i confera un statut moral superior in
comparatie cu al celorlalti discipoli, care erau pur si simplu mimetici fata de
invataturile lui Iisus. Iuda da vina pe tatdl sau absent si pe mama lui promiscua
pentru felul in care i-a fost modelat caracterul. Cu toate acestea, scopul
majoritatii minciunilor lui Iuda este sa socheze (el minte ca ar fi ucis un caine).
Urmand un model freudian de interpretare, Iuda actioneaza pentru a captiva
atentia tuturor, cu orice pret, pentru ca, In copilarie, nu a avut atentia si
afectiunea pdrintilor sai. De aceea, cand naratorul se opreste asupra acestei
relatii, se poate infera cd Iuda dorea sa compenseze, pentru toata penuria de
iubire de-a lungul vietii sale, prin iubirea fata de si din partea lui lisus, o scurta
conversatie intre Toma si [uda reflectand aceasta nevoie a celui din urma: , «Dar
lisus? Despre lisus ce crezi?» — sopti, aplecandu-se spre el. «Numai nu glumi, te
rog». Iuda il privi cu rdutate: «Dar tu ce crezi?» [...] «Dar il iubesti? Tu parca n-ai
iubi pe nimeni, Iuda». Cu aceeasi rautate stranie Iscarioteanul i raspunse taios si
sacadat: «[l iubesc»” (Andreev 1996: 210). Iuda géseste in lisus o figura parentals,
cineva care l-ar putea iubi, care l-ar putea accepta.

La un moment dat, relatia dintre Iuda si Iisus se schimba: ,,Si cu toti El era
tandru, era trandafirul inmiresmat de Liban, dar pentru Iuda pdstra numai spinii
ascutiti” (Andreev 1996: 214). Scepticismul lui Iuda cu privire la intentiile oamenilor,
un mecanism de adaptare si aparare provenind din copildria lui (pe principiul
,asteaptd-te la ce e mai rdu din partea oamenilor, ca sa nu fii dezamagit”), devine
sentinta lui de exil, lisus si ceilalti Apostoli izolandu-1 de grup, ignorandu-l,
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indepdrtandu-l, impingandu-1 spre cel mai mare pacat. Din acest moment,
discursul narativ este concentrat in monologul interior al lui Iuda, Andreev
dezvaluind batilia sa interioara: ar trebui s Il vanda pe Iisus iudeilor pentru c il
dispretuieste sau ar trebui sa-1 urmeze invataturile si sa incerce sa fie un bun crestin:

De ce nu ma iubeste Iisus? De ce 1i iubeste pe ceilalti? Oare nu sunt eu mai frumos, mai bun,
mai puternic decat ei? Oare nu I-am salvat viata, In timp ce ei fugeau incovoiati, ca niste
caini lasi? [...] De ce El nu e aldturi de Iuda, ci de cei care nu-L iubesc? loan I-a adus o
soparla — eu I-as fi adus un sarpe veninos. Petru a aruncat bolovani — eu un munte as fi
rasturnat pentru El! Dar ce e un sarpe veninos? lata, i se smulge dintele si el std cuminte ca o
salba in jurul gatului. Si ce e un munte, pe care poti sa-1 sapi cu mainile si sa-1 calci cu
picioarele? Eu I I-as fi dat pe Iuda, pe curajosul, minunatul Iuda! (Andreev 1996: 224)

In ciuda faptelor sale necrestine, Iuda este prezentat a fi o persoana capabila
de bine, fisus este virtutea lui, 1i urmeaza invataturile, desi ceilalti nu vad amploarea
bunatatii sale, iar astfel Iuda are dreptul sa creada si sa pretinda ca ceilalti apostoli
nu sunt autentici in credinta lor, ca ei urmeaza orbeste invataturile lui Iisus,
neintelegandu-le pe deplin. Ceilalti apostoli nu sunt sinceri in virtutea si credinta
lor, ei se intrec si se ceartd frecvent despre cine Il iubeste mai mult pe lisus, isi
compara faptele si se lupta pentru cine va fi cel care va sta de-a dreapta lui lisus,
iar Iuda 1i dezvaluie ca fiind lasi: ,Ei? Acesti caini lasi, care o iau la goand numai
ce vad cd omul se apleacd dupa piatra? Acestia?” (Andreev 1996: 235).

Intr-un mod foarte sucit, Iuda L-a iubit intotdeauna pe lisus si si-a dorit
atentia, dragostea Lui (pe care nu le-a primit niciodatd), iar trddarea sa a fost un
mod foarte pervers de a-I cere atentia. Iuda L-a vandut pe lisus pentru treizeci de
arginti doar pentru ca s-a simtit dispretuit, dar odata ce a reusit sa-si proceseze
durerea egoului sdu, 1si da seama de greseala pe care a facut-o si este plin de
remuscari. El cautd o forma de iertare din partea Mariei Magdalena, care I-a iubit
pe lisus, dar fusese si o pacatoasa, asa cd, de fapt, cauta iertarea cuiva care 1l
intelege (apostolii, in fanatismul lor orb, grotesc, nu sunt capabili sa inteleaga
motivatiile si rationamentul lui Iuda): ,,Nu, Maria, nu trebuie sa uiti. Pentru ce?
Lasa-i pe ceilalti sa uite ca tu ai fost desfranata, dar tu sa tii minte. Ceilalti trebuie
sd uite cat mai repede asta, dar tu nu. Pentru ce sa uiti? [...] Sa-i fie frica aceluia
care Incd nu a pacatuit. Dar cine a pacdtuit de ce sd se mai teama? Oare mortul se
teme de moarte, nu cel viu? Mortul rade de cel viu si de spaima lui” (Andreev
1996: 247). Plin de remuscdri pentru tradarea care avea sa ving, Iuda il roaga pe
lisus pentru dragoste, iertare, pentru o clauza de iesire din acest contract determinat
prin voie divind, dar este confruntat cu un lisus implacabil, care nu se oboseste
sd-i raspunda lui Tuda. ,Ma duc” (Andreev 1996: 250) — acesta este momentul in
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care, Mantuitorul respingandu-i inca o data cererea de dragoste, Iuda decide sa-si
urmeze planul de a-L trada pe Hristos.

Chiar si cand il tradeazi pe cel iubit, [uda cere mila pentru Acesta: , Pe Care-L
voi sdruta, Acela este. Prindeti-L si duceti-L cu grija. Dar cu grijd, ati auzit?”
(Andreev 1996: 254). Pe tot parcursul evenimentelor ce au loc din momentul
tradarii si pana la moartea lui lisus, Tuda oscileaza intre orgoliul sdu, abnegatie
totald si speranta copildreasca. Iuda este din nou rdzbunat, cand Petru se leapada
de Iisus: ,— Nu, nu-L cunosc” (Andreev 1996: 257; Matei 26:69-75). Iuda batjocoreste
afirmatiile anterioare ale lui Petru, conform cdrora el va fi cel care va sta langa
lisus In Tmpéré’gia de Apoi: ,Asa, asa, Petre! Sa nu lasi nimanui locul tdu langa
lisus!” (Andreev 1996: 257). Cand asista la scena in care lisus este batut, luda 1si
doreste sa fi gresit In privinta rdutatii inimii oamenilor, isi doreste ca ei sa
recunoasca divinitatea lui lisus, dar nu o fac. Poate ca acum 1isi da seama cat de
mult a gresit ca L-a trddat pe Hristos. Toata lumea lui incepe sa se prabuseasca:
,Ce e aceea zi? [...] Ce e aceea soare?” (Andreev 1996: 260). Curiozitatea morbida
a lui Iuda de a afla totul despre interogarea si judecata lui lisus este doar un
raspuns la soc. Nu-i pasa de reputatia sa, devenind pentru totdeauna ,Iuda
Tradatorul”, 1i pasa daca acum lisus il va recunoaste, in orice fel. Nu numai atat,
dar se pare cd Iuda avea un plan mai maret: tradandu-L pe Mesia, el a vrut sa
infaptuiascd cea mai mare minune dintre toate — sa converteasca Ierusalimul, sa
le demonstreze ca lisus a fost singurul Dumnezeu cu adevarat venit printre
oameni sd-i invete si sa-i indrume. ,,Sunt cu Tine” (Andreev 1996: 266) — Iuda este
singurul care merge cu lisus spre locul crucificarii, spre Golgota; aceasta este
realizarea a ceea ce declarase mai devreme, ca nu Petru, ci el va sta langa lisus.
Naratorul mentioneaza faptul cad niciun alt discipol nu se afla in multimea care il
conducea pe lisus la rastignirea Sa, ceea ce confirma doar, din pacate, ipoteza cd
Iuda a fost singurul apostol adevarat al lui lisus — da, Iuda L-a trddat (ceea ce in
marele plan al universului ar fi fost inevitabil), dar el este si singurul care a fost
cu Hristos in ultimele Sale clipe — toti ceilalti apostoli, care se certau si se luptau
pentru onoarea de a-L iubi cel mai mult pe lisus, nu raman aproape de El. Cand,
dupa moartea lui Hristos, se intalneste cu ceilalti apostoli, Iuda le critica faptele:
doar vorba era de ei, urmau invataturile lui lisus superficial, au ales calea lasa de
a raspunde testului suprem de loialitate si credinta. L-au parasit pe lisus pentru
ca cuvantul Sdu sa nu piard, dar facand asta au dovedit cd nu sunt gata sa se
jertfeasca, si moara pentru Cel in care credeau. In ultimul sdu act de iubire si disperare,
alegand sa-L urmeze pe lisus in viata de apoi, Iuda il roagda pe Dumnezeul sau:
,Asa ca Intampind-ma cu blandete. Am ostenit de moarte, Iisuse!” (Andreev
1996: 280), ultimul lui strigat pentru recunoastere, pentru salvare si mantuire.
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Concluzii

Resemantizarea mitului facutd de Andreev oferd o perspectivd noua, vie si
nuantatd asupra lui Iuda, exploratd din mai multe perspective. Aceasta analiza
adanceste intelegerea figurii iudei ca un personaj psihosocial, biblic, literar si
mitologic complex. Resemantizarea lui Andreev demonstreaza ca miturile nu
sunt statice, ci constant supuse reinterpretarii. Prin resemantizarea mitului lui
Iuda, Andreev extinde intelegerea noastra asupra puterii mitului insusi, dandu-i
un nou sens.

Pornind de la perspective teoretice propuse de Roland Barthes, Mircea Eliade
si Lucian Boia, analiza din prezenta lucrare a explorat dimensiunile multifatetate
ale resemantizdrii lui Andreev. Teoria analizei semiologice structuraliste a lui
Barthes oferd o perspectiva valoroasa asupra rolului limbajului si al interpretarii
in modelarea miturilor, evidentiind mitul lui Iuda ca o interpretare secundara a
limbajului care transmite o viziune si o ideologie specifice asupra lumii. Reprezentarea
andreeviana a lui Iuda pune la incercare semnificatiile fixe asociate cu mitul
tradatorului, evidentiind fluiditatea si potentialul de reinterpretare din cadrul
miturilor. Prezentandu-1 pe Iuda ca un personaj multidimensional, Andreev
incurajeaza o reevaluare a intelegerii traditionale a povestii biblice.

In plus, opozitia sacru-profan propusé de Eliade pune in evidenta dihotomia
transformatoare prezenta In mitul lui Iuda, unde se observa o interactiune
paradoxala intre pacat si mantuire, Iuda profanand astfel, incat lumea sa devina
din nou sacrd. Nuvela lui Andreev realizeaza pe deplin portretul lui Iuda, invitand
cititorii sa exploreze in adancime lupta interioara si motivatiile sale. Umanizandu-I
pe Iuda, Andreev contesta preconceptiile si Incurajeaza o reevaluare a semnificatiei
si implicatiilor mitului.

Conceptualizarea alteritatii pusd la dispozitie de Lucian Boia ne ajuta sa
intelegem diferitele semnificatii atribuite lui Iuda. Iuda reprezinta atat lipsa de
loialitate, cat si devotamentul, intruchipand fantasmele, prejudecitile, idealurile
si iluziile umanitatii. Jucandu-se cu aceste alteritdti, Andreev il pozitioneaza pe
Iuda in contradictie cu imaginea lui lisus, creand tensiune si complexitate In mit
si plasand personajul intre pdcat si mantuire, contestand opozitiile binare impuse
de naratiunile traditionale.

Examinarea operei lui Andreev in relatie cu textul biblic releva puncte de
concentrare si mesaje divergente. In timp ce Biblia il prezinti pe Iisus ca figura
centrala si subliniaza promisiunea mantuirii, nuvela lui Andreev se concentreaza
in jurul lui Iuda si exploreaza sacrificiul uman in numele mantuirii. Printr-o
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portretizare detaliatd a lui luda, Andreev umple golurile ldsate de evanghelisti si
ofera o intelegere cuprinzatoare a motivatiilor si mizelor personale ale personajului.

Concentrandu-ne pe analiza literara a reimagindrii mitului biblic, ne-am
confruntat cu uimitoarea putere transformatoare inerenta mitologiei. Pe masura
ce ne adancim In profunzimea operei lui Andreev, mitul se desfasoara in fata
noastra, punand la indoiala interpretdrile fixe si invitandu-ne sa ne angajam intr-
o reflectie critica. Prin acest proces, intelegerea noastra transcende notiunile simpliste,
permitandu-ne sda percepem complexitatea personajelor si temelor abordate.
Rescrierea lui Andreev serveste drept catalizator al dorintei de intelegere
nuantatd si subliniaza potentialul profund al miturilor de a ne modela perceptia
asupra lumii si de a ne face sd punem la indoiala notiunile preconcepute.

In concluzie, Iuda Iscarioteanul de Leonid Andreev oferd o explorare filosofica a
mitului traddatorului. Resemantizarea sa 1i invitd pe cititori sa pund la indoiala
interpretarile traditionale, sa se adanceasca in explorarea complexitatii naturii umane
si sd reconsidere notiunile de loialitate, incredere si rascumparare. Aceasta analizd,
bazatd pe teoriile lui Barthes, Eliade si Boia, contribuie la o intelegere cuprinzatoare
a lui Iuda ca personaj multidimensional in diferite medii artistice, In special in
literatura. Reinterpretarea lui Andreev infrunta semnificatiile consacrate, incurajeaza
gandirea critica si invita cititorii si puna la indoiald naratiunile consfintite. In cele
din urmd, mitul tradatorului si reinterpretarea lui Andreev ofera perspective
valoroase asupra naturii umane, moralitdtii si dinamicii complexe a tradarii.
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THE “NORTH-SOUTH” ANTITHESIS IN THE LYRICS OF F.I. TYUTCHEV

Abstract. This article delves into the rich and evocative poetry of F.I. Tyutchev, a prominent
figure in Russian literature, to explore the recurring theme of the North-South antithesis
in his lyrical works. Tyutchev's poetic oeuvre, renowned for its profound symbolism and
metaphysical themes, often delves into the dichotomy between the Northern and Southern
landscapes. Through a meticulous analysis of selected poems, this study elucidates how
Tyutchev's utilization of geographical and climatic oppositions between North and South
serves as a metaphorical and ideological vehicle.

By examining verses that depict the icy, desolate expanses of the North in stark
contrast to the warm, fertile lands of the South, we unravel Tyutchev's complex portrayal of
these regions. The North is often associated with isolation, introspection, and melancholy,
while the South symbolizes vibrancy, sensuality, and emotional liberation.

This article underscores how Tyutchev's lyrical antithesis between North and South
encapsulates not only his personal contemplations but also his reflections on the broader
cultural context of his time. As we navigate the verses of Tyutchev, we discover a subtle
yet profound exploration of the eternal human struggle between opposing forces, a
reflection of the turbulent era in which he lived.

In sum, this study offers a comprehensive analysis of Tyutchev's poetic exploration
of the North-South antithesis, shedding light on the multifaceted dimensions of this
thematic dichotomy and its implications for understanding his contribution to Russian
Romantic literature and the broader cultural discourse.

Keywords: romantic poetry; romanticism; Russian literature; North-South Antithesis; F.1. Tyutchev

Introducere

Romantismul a fost 0 miscare culturala care s-a manifestat de la sfarsitul secolului
al VIII-lea pana in secolul al XIX-lea, aparand aproape simultan in mai multe tari
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din Europa de Vest (Germania, Anglia, Franta), dar si in Rusia si in Statele Unite
ale Americii. Romantismul a contestat in mod direct si deschis rationalismul
iluminist si fundamentele acestuia, propunand o noud viziune esteticd, prin promovarea
,sentimentului nobil” (Rabinovici 2015: 5-7). Cultul emotiilor a fost pregnant in
literatura romantica si s-a dezvoltat ulterior ca un cult al individualismului,
determinand aparitia unor figuri eroice exceptionale (Osorghina 1955: 200).
Romantismul propunea , 0 conceptie maximalistd a omului, realizatd la nivel
comportamental in primul rand, prin largirea actiunilor individului (eroizarea
caracterului, motivul alegerii, darul lui Dumnezeu etc.)” (Hudenko 2011: 42). In
conceptia romantismului, existenta umana se desfasoard pe doua planuri: real si
ideal. Lumea reald este ostild, lipsita de spiritualitate, aflandu-se in opozitie cu
lumea ideala, prezenta doar in fantezie, in vise, in amintiri. Accentul este pus mai
putin pe actiune si mai mult pe reflectarea sentimentelor, emotiilor si gandurilor
eroului, naratorului sau ale actantului liric, acestia fiind, de multe ori, prezentati
intr-un cadru mistic (Obernihina 2013: 12). Romantismul a determinat formarea
unui nou tip de constiintd artistica care considera necesara exprimarea impresiilor si a
sentimentelor pentru a crea o opera autentica. De asemenea, in cadrul romantismului
se remarca si aparitia unor noi forme retorice si a unor instrumente inedite ale
creativitatii literare: simboluri, imagini, metafore (Anosova 2007: 5-9). Speciile
predilecte ale romantismului au fost balada, poemul eroic, basmul, romanul de
tip jurnal sau de cilitorie. In plus, romantismul s-a definit prin explorarea tragediei
(Obernihina 2013: 12).

Romantismul apare in literatura rusa la sfarsitul secolului al XVIII-lea, fiind
influentat de evenimentele care aveau loc in plan social si politic in Europa, dar si
de operele scriitorilor romantici europeni, indeosebi de lucrarile lui Goethe si Schiller.
Romantismul rus preia principalele idei si teme ale romantismului european
(prevalenta trairilor interioare, expresia individuald, tema naturii, tema iubirii,
motivul visului etc.), dar, ulterior, capdta un caracter particular, fiind influentat
de evenimentele epocii: Razboiul pentru Apdrarea Patriei din 1812 si Revolta
Decembristilor din 1825. Cronologic, romantismul rus poate fi impartit in doua
perioade. Prima debuteaza la sfarsitul secolului al XVIII-lea, fiind legata de creatiile
poetilor V.A. Jukovski, K.N. Batiuskov si ale poetilor decembristi si se incheie cu
debutul revoltelor decembriste. Dupa 1825, romantismul rus parcurge a doua etapa
a evolutiei sale, marcatd de infrangerea decembristilor, care isi lasda amprenta
asupra viziunii romantice. Reprezentative pentru aceasta perioada sunt creatiile
lui A.S. Puskin, ML.I. Lermontov si ale lui F.I. Tiutcev (Obernihina 2013: 16-17).

Pornind de la contextul cultural si literar mentionat, in prezenta lucrare ne
propunem sa analizam universul liric al lui F.I. Tiutcev din perspectiva antitezei
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dintre Nord si Sud. Astfel, vom identifica simbolurile, motivele si imaginile
asociate cu cele doua regiuni geografice si le vom compara. Ne vom concentra pe
modul in care Tiutcev reflecta in lirica sa contradictiile si tensiunile specifice
Nordului si Sudului, oferind o perspectiva complexa asupra evolutiei acestor
concepte in literatura rusi din prima jumaitate a secolului al XIX-lea. In plus,
opera poeticad a lui Tiutcev a precedat miscarea simbolista din Rusia, careia i-a
conferit un accent particular, dupa cum arata Camelia Dinu: ,Pe langa indubitabila
«ucenicie» a simbolistilor rusi fatd de omologii lor francezi, mostenirea literara
(proza lui Gogol si Dostoievski, poezia lui A. Fet si F. Tiutcev, filosofia lui V.
Soloviov) a adaugat importante resurse nationale la demarajul cosmopolit al
simbolismului rus” (Dinu 2020: 173).

Caracteristicile creativitatii lui Tiutcev. Tendinte romantice

In timpul vietii, Tiutcev a fost cunoscut mai degraba prin activitatea sa diplomatici
decat prin creatiile sale lirice. Important functionar de stat, el scria si publica poezie
sporadic, pe langa diverse articole, epitafe, epigrame si traduceri ocazionale din
Horatiu, Schiller, Goethe, Heine si Lamartine. Tncurajat si sustinut de-a lungul
timpului de Puskin, Nekrasov si Turgheniev, care i-au remarcat talentul deosebit,
abia in 1854 Tiutcev publicd o parte semnificativd a operei sale poetice, care va
apdrea complet doar postum. Lirica lui Tiutcev se afld la o rdscruce de orientdri
in lirica rusd a secolului al XIX-lea, definindu-se In termenii romantismului
tarziu, dar in egald masura o putem considera ca fiind deschizatoare de drumuri,
intrucat ea asigura o ,punte de legdtura” intre poezia romantica si poezia
primilor simbolisti rusi (Sincu 1997: 5-7).

Calatoriile lui Tiutcev In Europa de Vest in calitate de diplomat, in special
in Franta, Italia si Germania, au avut un impact semnificativ asupra scrierilor si
viziunii sale artistice. Autorul se familiarizeaza cu ideologia romantismului
german, mai ales prin intermediul operei lui Schelling (Sincu 1997: 6). Poezia lui
Tiutcev se remarcd printr-o gandire filosofica profunda, materializata in imagini,
motive si teme romantice, cu alte cuvinte printr-o ,metafizicd postromantica”
(Dinu 2020 b: 192). Lirica sa se concentreaza pe reflectarea profunzimii existentei,
a legaturii tainice dintre om si lume, dintre om si natura, dintre planul interior si
planul exterior. Tiutcev transpune In versurile sale viziunea romanticd a
existentei a doud lumi, exprimatd in scrierile lui Schelling. Tiutcev preia de la
acesta si ideea romantica a identificarii naturii cu Dumnezeu. Pentru Tiutcev, ca
si pentru Schelling, natura este o entitate vie, spirituala, un intreg, cu care omul
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se afld intr-un permanent dialog, menit sa faciliteze procesul de cunoastere al
lumii, dar si procesul de cunoastere a sinelui. Prin toate aceste elemente, lirica lui
Tiutcev, poet postromantic, anticipeaza modernismul rus, cunoscut in cultura
rusa sub titulatura metaforica , Veacul de Argint”. Aceastd noud paradigma ,a
marcat o noua etapa In cultura rusa, diferitd de perioada clasica si in consens cu
dezideratele artei inovatoare” (Dinu 2020 a: 54).

Prin intermediul temei naturii, Tiutcev exploreaza si alte teme specific
romantice: tema singuratatii si tema iubirii. Natura devine un cadru pentru a se
exprima sentimentele profunde de inadaptabilitate la lumea exterioara, de izolare
si singuratate in societate si in lume. Experienta tragica a existentei se datoreaza
tocmai incapacitatii omului de a fi in deplina armonie cu natura (Misovskih 2022:
102-110). De asemenea, manifestarea iubirii implinite sau neimplinite este corelata cu
elementele cadrului natural. Natura este reprezentata printr-o diversitate complexa
de imagini, culori si sunete: anotimpurile, momentele zilei, elemente ale cadrului
natural (pamant, cer, apa, vegetatie etc.), transformate in simboluri. Conexiunea
cu o lume naturala, primitiva, profunda, dar si nazuinta de exprimare a trdirilor,
emotiilor si sentimentelor se realizeaza in imagini-simbol (Misovskih 2022: 102-110).
Tiutcev plaseaza simbolurile in relatii de opozitie, dualitatea fiind o componenta
esentiald a discursului sdu liric care ofera ,un set de conexiuni paradigmatice
constante, intruchipate in antiteze: pamantesc-cer, zi-noapte, Nord-Sud, Vest-Est,
viatd-moarte etc.” (Kalasnikov 2003: 16). Poetul construieste o , poezie a contrastelor”
(Buhstab 1970: 43), contrastul dintre Nord si Sud fiind unul dintre cele mai expresive
din lirica sa.

Opozitia intuneric-lumina in literatura rusa

In spatiul cultural universal, punctele cardinale sunt reprezentate prin intermediul
opozitiilor binare si au valoare semiotica, exprimand semnificatii simbolice si
ideologice. Astfel, unele capata valente pozitive, altele — negative (Boele 1996: 5).
In folclorul slav, Sudul este asociat ,,cu soarele, ziua, vara, cildura”, iar Nordul —
»cu luna, noaptea, iarna, frigul” (Ivanov, Toporov 1965: 112). Aceste contraste au
devenit tot mai evidente in literatura rusa incepand cu sfarsitul secolului al
XVIII-lea. Tema Nordului se reflectd prin motive subiacente specifice naturii si
climei, pentru a transpune anumite orientari filosofice si tendinte culturale (Van
Baak 1988: 19). Astfel, Nordul devine un simbol al Rusiei, un ,,spatiu mitopoetic”,
care transpune ,misterul vietii rusesti, istoria rusd, cultura rusd, spiritualitatea
rusd, sufletul rus, precum si misterul cuvantului poetic rus” si are semnificatii
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diverse, precum: ,sfarsitul pamantului”, ,marginea lumii”, ,tara la o verstd de
iad”, ,,un loc al mortii, al suferintei” (Galimova 2012). Aceste conotatii ale Rusiei
si implicit ale Nordului dobandesc caracteristici negative In opozitie cu Sudul,
asociat In general cu tarile din vestul Europei, in special cu Italia si Franta. Sudul
este prezentat in termeni pozitivi, fiind un loc al vitalitatii si al luminii, iar
Nordul se defineste ca mit doar din perspectiva acestei opozitii (Galimova 2012).
In literatura rusd din secolul al XVIIl-lea, dar indeosebi in literatura rusd din
secolul al XIX-lea, opozitia dintre Nord si Sud este una dintre principalele , axe
spatiale ale modelarii semantice si ideologice” (Van Baak 1988: 19).

Lirica romantismului rus expune In multe dintre creatiile sale opozitia
Nord-Sud, mai ales in contextul tendintei literaturii romantice de a opera cu antiteze,
cu elemente metafizice si supranaturale, dar si al predispozitiei de a prezenta
existenta a doua lumi fundamental diferite: realul si irealul (Boele 1996: 10).
Poetii romantici rusi, in special cei reprezentativi pentru a doua etapa a
romantismului rus, au mentinut traditia literard a explorarii antitezei dintre Nord
si Sud, pe care au Imbogatit-o cu noi semnificatii. Astfel, Nordul pentru Puskin
este Sankt-Petersburgul, care se afla In antiteza cu Sudul, reprezentat atat de
Italia, dar in special de Peninsula Crimeea, Odesa si Basarabia. Acestea din urma
sunt reflectate in scrierile lui ca fiind spatii insorite, lumi vibrante. Pentru M.L
Lermontov, contrastul dintre Nord si Sud se transpune in contrastul dintre Rusia,
considerata o putere militard, si Caucaz, o entitate slaba si inertd (Sahnazarian
2019: 497-498) In cazul liricii lui Tiutcev, opozitia dintre Nord si Sud se
construieste pe contradictii atat in plan geografic, dar mai ales in plan spiritual.

Opozitia Nord-Sud in lirica lui Tiutcev

Universul liric al lui Tiutcev este construit pe opozitia Nord-Sud. Tiutcev descrie
Sudul ca un taram al caldurii, fericirii si blandetii, reprezentat de tdrile din Vest
(in special de Italia), de care poetul era foarte atasat. Sudul contureaza cadrul
unui tdram invaluit de caldurd, vitalitate si prosperitate. Este locul visului, al
linistii sufletesti, locul in care eroul liric isi gadseste implinirea. De asemenea,
Sudul este vizut ca un element care favorizeaza iubirea si inspiratia. In sens
opus, Nordul ilustreazd imaginea unui spatiu dezolant, intunecat si rece, fiind un
spatiu specific Rusiei, care accentueaza sentimentele de singuratate si instrdinare:



64 ANCA SECAREANU

* %k X

Un ciel lourd que la nuit bien avant ’heure
assiege,
Un fleuve, bloc de glace et que I'hiver ternit —

Et des filets de poussiere de neige
Tourbillonnent sur des quais de granit...
La mer se ferme enfin... Le monde recule,

Le monde des vivants, orageux, tourmenté...
Et bercée aux lueurs d’un vague crépuscule,

Le pole attire a lui sa fidele cité...!

(Tiutcev 1848)

* % %

Un cer greu, asediat de noapte mult inainte de
ora potrivitd

Un fluviu, un bloc de gheata pe care iarna il
prihaneste...

Si fulgi de zdpada ca pulberea

Véajaind pe cheiuri de granit...

Marea se inchide in cele din urma... Lumea se
retrage,

Lumea celor vii, furtunoasa, chinuita...

Si, adormita in lumina unui crepuscul vag,
Polul isi atrage cu tarie orasul credincios...2

(Tiutcev 1848)

Poemul reflecta o atmosfera apasatoare si sugereaza o schimbare dramatica
in peisaj, odatd cu venirea noptii si iernii. Cerul este cuprins de intuneric mult
prea devreme si devine apdsator, iar celelalte elemente ale cadrului natural sunt
parte a acestui tablou hibernal. Fluviul este ,un bloc de gheata” pe care iarna il
zugrdveste In tonuri Intunecate, iar zdpada este din ce in ce mai abundenta pe
,cheiurile de granit”. Polul Nord isi consolideazd propriul areal, propria lume
,In lumina unui crepuscul vag”, intr-un cadru natural hibernal care se cladeste
odata cu sentimentul de instrainare. Universul uman piere in acest decor pe care
marea pare sa-l izoleze si totodata sa il consolideze sub stapanirea Nordului.

Prin comparatie, momentul venirii noptii capatd o cu totul alta insemnatate

cand este surprins in Sud:

Pum, nouvto

B noun aasypnoir mounsaet Pum.

Bsomiaa ayna u — oBaageaa uMm,

W crosrmumin rpaa, 0e34104HO-Be AMYaBhIi],
Hamnoannaa cBoeit 6€3M0ABHOJ CAABOIA...
Kax caagko apemaer Pum B e€ aygax!

Kaxk c neit cpogunacsa Puma peunsiii mpax!...
Kax 0yAT0 AyHHBIVI MUP U Tpa MOUYMBIINIA —
Bcé ToT >Xe Mup, BOAITEOHEIN, HO OTKMBITINIAL. .

(Tiutcev 1850)

Roma noaptea

Roma se odihneste in noaptea de azur.

Luna a rdsarit si a pus stapanire pe ea,

Si orasul adormit, maret si pustiu,

Este cuprins de o slava tacuta...

Cat de dulce doarme Roma in razele ei!

Cum se uneste cu ea praful vesnic al Romei!...
Parca lumea lunii si orasul se odihnesc —
Aceeasi lume, magicd, dar trecuta in uitare!...

(Tiutcev 1850)

! Bun cunoscator al limbii franceze, Tiutcev a scris poezii si In aceasta limba.
2 Toate traducerile din lirica lui F.I. Tiutcev folosite ca exemplu in prezentul studiu ne apartin.
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Adormirea Romei nu este asociata cu sfarsitul, ci mai degrabd cu o lume
ideala, fantastica, de basm: atmosfera este tihnitd sub cerul senin cu lund. Roma,
personificatd, este ,mdreata” si , pustie” in timpul somnului. Cuprins de o liniste
depling, orasul este invaluit intr-o grandoare diving, intr-o ,slava tacutd”. Roma
pastreazd, chiar si In tdcere si in inactivitatea noptii, o glorie de necontestat. Luna
completeaza acest cadru, fiind martor al farmecului orasului si potentandu-1 in
egalda masura. A doua strofa a poeziei contureaza legdtura dintre oras si
eternitate, farmecul Romei ddinuie vesnic, indiferent de schimbarile care au loc.
In ciuda intunericului, cadrul urban este descris ca fiind luminos, strilucitor, fapt
ce sugereaza persistenta imaginii sale ca un taram de basm, fantastic si captivant.

Clima ostila si amortita a Nordului determina o dorinta arzatoare de a
reveni in Sud, dorinta proiectatd in nostalgie si amintiri, asa cum se reflecta in

urmatoarea poezie:

I'Asider 51, cmos Had Hesoti

Kak VMcaaka-Beankana

Bo mrae moposHoro rymana
CBeTnacs KyrnoAa 30A0TOI.
Bcxoanan pobko obaaka

Ha neb6o 3umuee, HouHOE,
beaeaa B MepTBeHHOM ITOKO€
Oasegeneaas pexa.

5l BCIIOMHIUA, TPYCTHO-MOAYAANB,
Kax B Tex cTpaHax, rae coaHiie rpeer,
Tereps Ha coaHIle TAaMeHeeT
Pockomnniii I'enyn 3aams...

O Cesep, Cesep-uapogeri,

ab 51 TOOOIO OKOAAOBaH?

Vab B camoM Jeae 51 IpUKOBaH

K rpanuTHOI 1oaoce TBoei?

O, ecan 6 MIUMOAETHBIN AyX,

Bo mrae Beyepneit Tuxo Bes,
Memns1 yHec ckopeit, ckopee

Tyaa, Tyaa, na ternianii IOr...

(Tiutcev 1844)

Priveam, stand deasupra Nevei

Cum maretului Isaac

In intunericul cetii de gheata

i straluceste cupola de aur.

Norii se ridicau timid

Pe cerul nocturn de iarna,

S-a facut alb intr-o liniste de moarte
Raul inghetat.

Mi-am amintit, In tdcere si cu nostalgie,
Cum in tinuturile acolo unde soarele straluceste
Acum se reflecta in lumina soarelui
Splendidul Golf Genova...

O, Nord, Nordule vrajit,

Sunt eu oare fermecat de tine?

Sau chiar sunt cu adevarat legat

De marginea ta de granit?

O, daca un spirit trecator,

In linistea serii si mi ia

Sa ma duca repede, repede

Acolo, acolo in Sudul cel cald...

(Tiutcev 1844)

Poezia reflectd sentimente diverse: melancolie, dorinta de contemplare si
nevoia de evadare dintr-un peisaj de iarnd inghetat spre un loc mai cald si
luminos. Inca din prima strofd, se evidentiazd sentimentul de singuritate al
sinelui poetic, in timp ce priveste Catedrala , Sfantul Isaac” din Sankt-Petersburg,
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de pe malul raului Neva. Privelistea este Intunecata, rece, specifica nordului: ,,In
intunericul cetii de gheata”. Tema iernii si tema mortii se impletesc intr-un tablou
dezolant: ,,cerul nocturn de iarnd”, , raul inghetat”, , liniste de moarte”. In acest cadruy,
sinele liric simte o nevoie puternica de a se muta in cadrul feeric al Sudului, este
cuprins de nostalgia vremurilor petrecute in Italia si viseaza la frumosul Golf
Genova, invdluit de soare. Zona nordica este prezentatd ca o captivitate ,de
granit”, iar Nordul pare a se impune prin intermediul farmecelor si al vrdjilor
pentru a-l tine prizonier pe vizitator. Evadarea spre taramul idilic al Sudului este
posibila doar prin intermediul fiintelor cu abilitati supranaturale, spiritele.

In multe dintre poeziile lui Tiutcev, confruntarea dintre Nord si Sud este

legatd de tema iubirii:
BHosv meou 5 BUXKY OYU...

BHOBB TBOU 51 BIUIKY OUM —

W oayH TBOWI IOSKHBIN B3TASIA,
Kummepuniickoit rpycTHOI HOUM
Bapyr paccesia connslit Xaag,..
Bockpecaer mpeao MHOIO

Kpaiit nnoit — poaumeliit Kpai —
Ca0BHO ITpaAeA0B BUHOIO

Z/As1 CHIHOB TIOTVOIIINIA paif...
CHoBUAeHBEM 0e300pa3HBIM
Ckpplracs ceBep pOKOBOJA,
CBOAOM A€TKMM U IIpeKpacHBIM
CBeTtut HeOO HaA0 MHOIJL.
CHOBa >XagHBIMU O4aMU

CBeT >KMBUTEABHBII 5 ITHIO

U moa gucTeiMu AydamMm

Kpaii Boame6HbII1 y3HaIO.
/1aBpOB CTPOHBIX KOABIXaHbe
3b101€T BO3ayX roAy0Oi,

Mops1 Tuxoe AbIXaHbe
ITposeBaeT aeTHMII 3HOIA,
ITeaslit AeHDb Ha COAHIIe 3peeT
3040TUCTEIN BUHOTPAJ,
BacHoca0BHOI OBLABIO BEeT
M3-1og4 MpaMOpPHBIX apKad,..

(Tiutcev 1849)

Cuprins de nostalgie si singuratate, indragostitul evoca privirea iubitei sale,
pe care o caracterizeaza ca fiind ,,sudica”, plind de farmec, calda si stralucitoare.

Viad iardsi ochii tdi...

Vad iarasi ochii tai —

Si unica privirea ta sudica
Trista noapte cimeriana

Brusc, frigul somnoros s-a risipit
Se ridica inaintea mea

Un alt pamant — pamantul natal —
Ca vina a strabunilor

Pentru fiii paradisului pierdut...
Un vis urat

Nordul fatal a disparut

Bolta este usoara si frumoasa
Cerul straluceste deasupra mea.
incd o datd, cu ochii lacomi
Beau lumina datdtoare de viata
Si sub razele pure

Recunosc tara fermecata.
Dafinii zvelti se leagana

Se onduleaza pe cerul albastru
Suflul linistit al marii
indepérteazé zdpuseala verii
Toatd ziua s-au copt la soare
Strugurii de aur

Realitatea fabuloasa emana

De sub arcadele de marmura...

(Tiutcev 1849)
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Sentimentele fata de femeia iubita si absenta ei sunt asociate cu noptile cimeriene,
triste si reci. Vremurile sumbre din trecut, care pdreau a fi apuse, bantuie inca
prezentul si sufletul eroului liric. Trecutul ,,Nordului fatal”, transmis din generatie
in generatie, tulbura linistea Indragostitului. Nordul este insidios si continua sa
apard, deranjand somnul eroului: , Un vis urat”. Totusi, amaraciunea sufleteasca
este Inlocuita de sperantd, sustinutd si amplificatd de cadrul natural al Sudului,
un cadru de ,basm”, prezentat printr-o serie de imagini vizuale si auditive:
unduitul dafinilor si imaginea strugurilor aurii care se coc sub bolta cereasca
luminoasd. Actantul liric se lasa invaluit de acest cadru luminos, plin de farmec,
spre care tinde ,,cu ochii lacomi” si cdruia ii recunoaste particularitatile unui loc
feeric: ,Si sub razele pure/ Recunosc tara fermecata”.

Nu o datd imaginea femeii iubite se contureaza in versurile lui Tiutcev din
perspectiva antitezei dintre Nord si Sud:

E.H. Annenkosoii Catre E.N. Annenkova

D'une fille du Nord, chétive et languissante, Cu o fatd din nord, slaba si apatica,

Eclose a I'ombre des foréts, Nascuta la umbra padurilor,

Vous, en qui tout rayonne et tout rit et tout chante,  Tu, In care totul straluceste si totul rade si totul canta,
Vous voulez emprunter les traits? Vrei sa te asemeni?

Eh bien, pardonnez-moi mon doute involontaire, Ei bine, iartd-mi indoiala involuntara,
Je crains que I'on ne dise, en voyant ce tableau: = Ma tem cd oamenii vor spune, vdzand acest tablou:

«C'est I'oranger en fleur, tout baigné de lumiere, , Este portocalul in floare, totul scildat in luming,
Qui veut simuler un bouleau». Care vrea sa se asemene unui mesteacan”.
(Tiutcev 1858) (Tiutcev 1858)

In ciuda dimensiunii reduse a poemului, el reflectd influenta celor doi poli
geografici asupra sentimentului iubirii si a imaginii persoanei iubite, asa cum
este ea perceputd de catre indragostit. Versurile infdtiseaza dorinta iubitei de a
apartine Nordului, de a fi in ,,umbra padurilor”. Ipostaza iubitei se contureaza
prin compararea a doud elemente de vegetatie specifice celor doud planuri:
portocalul si mesteacanul. Actantul liric isi vizualizeaza iubita asemenea unui
portocal inflorit, simbol al Sudului, luminos si stralucitor, pe care nu il poate
ipostazia in decorul nordic, rece si intunecat, al unui mesteacan. Acest tablou
transmite sentimente de neincredere sinelui liric, care remarca nepotrivirea
dintre vitalitatea, energia si candoarea portocalului, implicit a fiintei iubite, si
placiditatea mesteacdanului.

Implinirea iubirii se sivarseste doar in spatiul luminos din Sud. Poezia Imi
amintesc vremurile de aur... (JI nomnio épems 3oromoe...) evoca amintirea iubirii
Impartdsite, rememorand o imagine idilicd a trecutului:
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Sl nommio BpeMiL 30A0Mmoe

1 MOMHIO cepally MIABIN Kpaii.
/JleHb Bedepea; MBI OBLAY ABOE;
Bumnsy, B Tenu, mrymea JyHaii.

M Ha xoamy, TaM, rae, OGeaes,
Pynna samMka B 404 TAA4MNT,
Crosiaa Tel, MAagas ¢es,

Ha MImmcTslit onlepImch TpaHnT,
Horoi maaaenueckorn Kacasich
O6.10MKOB I'pyAbl BEKOBOIA;

U coanne meaanao, mpoiasich
C X04MOM, U1 3aMKOM, 11 TOOOJ1.
W Betep Tuxmit MUMOA€TOM
TBoel1 0aeX 4010 Urpaa

W ¢ aukux s10A10HD IIBET 3a ITBETOM
Ha 1aeun 1oHb1e cBeBaA.

Tol Oe33a00THO BAaAb IAs4e4a...

Imi amintesc vremurile de aur

fmi amintesc o tara draga inimii mele,

Se Insera, eram doi;

Jos, in umbra, Dunarea murmura.

Si pe deal, acolo unde, strdlucind,
Castelul - ruina privea in vale,

Stateai tu, tanara zana,

Sprijinita pe granitul acoperit de muschi,
Atingand cu piciorul de copil
Fragmentele unui morman secular;

Si soarele pleca, luandu-si la revedere
De la deal, de la castel si de la tine.

Un vant usor sdruta trecdtor

Rochia ta in jocul sau,

Si din merii salbatici, floare dupa floare,
Cadeau pe umerii tdi tineri.

Tu priveai Inspre departare cu usurinta...

Kpait Heba ABIMHO rac B Ay4ax; Marginea cerului se stinge In raze fumurii;

Aensb goropaa; spyuHee 1eaa Ziua se apropia de sfarsit; mai sonor
Pexa B moMepKIux Geperax. Canta raul pe malurile sale intunecate.
Si tu, lipsita de griji,

Ziua fericita o duci la final:

Si viata dulce este trecatoare

I TBI € Becea0CThIO OecriedHon
CuacTAuBbIIL IPOBOXKAAa AEHb:
W caagko xusHm 6LICTpOTe‘IHOI7I

Hag namu mpoaeTtasa TeHs. Ca o umbra a zburat peste noi.

(Tiutcev 1836) (Tiutcev 1836)

Poezia debuteaza cu o rememorare a vremurilor trecute, ,de aur”, asa cum
le considera eroul liric, care i-au adus bucurie si implinire. El isi aminteste cu
nostalgie si cu drag de locul care a rdmas inrdddcinat in inima sa. Prezenta iubitei
si sentimentele reciproce completeaza acest cadru de vis. Manifestarea sentimentelor
de dragoste are loc in pragul serii, iar Dundrea, un simbol al Sudului, prin ,fosnetul”
sdu, creeaza o atmosfera linistita si intimd. Castelul in ruine completeazd acest
tablou de poveste, in care iubita este descrisa asemenea unei fiinte supranaturale,
0 zana care uimeste prin frumusetea sa rard: ,Stdteai tu, tandra zand”. Persoana
iubitd are un farmec deosebit, care determind pana si Soarele sd se opreasca si sa
o remarce: ,,Si soarele pleca, luandu-si la revedere/ De la deal, de la castel si de la
tine.”. Si in acest poem, elementele cadrului natural accentueaza frumusetea
feminina: vantul se joaca cu rochia diafand, iar florile albe ale merilor care o
imbraca pe fata oglindesc puritatea ei. Iubita priveste in zare, lipsita de griji, in
timp ce vazduhul se invdluie In ceatd sau fum, addugand o notd de mister
tabloului. Poezia se incheie cu sentimente de dragoste, fericire si liniste, iubita
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fiind cea careia i se datoreaza Implinirea acestora: ,S$i tu, lipsita de griji,/ Ziua
fericitd o duci la final”. Eroul liric accentueaza splendoarea acestor momente, dar si
efemeritatea lor, intrucat ele ajung sa se risipeasca asemenea unei umbre: ,Si viata
dulce este trecatoare/ Ca o umbra a zburat peste noi.”.

Din analiza poemelor mentionate am observat importanta deosebita pe care
o au cele doud coordonate, Nordul si Sudul, in poezia lui Tiutcev. Fiecare dintre
cele doua motive literare se subordoneaza temei orasului, naturii si iubirii.
Orasul devine un element important, deoarece Sankt-Petersburgul, simbol al
Nordului, se afla in antitezd cu orasele insorite din Vest, de exemplu Roma. De
asemenea, iarna se afld in opozitie cu vara, intunericul se opune luminii, iar ideea
mortii, specificdA Nordului, este opusa tumultului vietii din Sud. Iubirea este o
altd temd importanta abordata de Tiutcev in contextul opozitiei Nord-Sud.
Iubirea impadrtdsita si care aduce bucurii este specifica Sudului, in timp ce iubirea
instrdinatd sau pierduta este caracteristica Nordului.

In lirica lui Tiutcev, Nordul si Sudul devin, din coordonate geografice coordonate
emotionale, prin intermediul carora poetul exprima sentimente, idei si viziuni
despre lume si despre existenta si experienta umana. Antiteza dintre Nord si Sud
evidentiazd atat o transpunere a unor elemente poetice subiective, dar se evidentiaza
si ca un punct de referintd in contextul mai larg al literaturii ruse. In opera lui
Tiutcev, opozitia Nord-Sud indicd persistenta romantismului in lirica rusa din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, prin temele romantice pe care le utilizeaza
(natura, iubirea, singuratatea, visul), dar deschide si drumul catre simbolism.
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FROM ALEKSEI PESHKOV TO MAKSIM GORKI.
THE METAMORPHOSES OF A WRITER

Abstract. In 1932 a number of soviet ideologues, at the behest of Stalin, declared Maxim
Gorky the founder of Socialist Realism. Transformed into an ideological brand that
endures to this day, the label makes it difficult to clearly delineate the politician from the
talented artist in search of a new method of creation in Russian literature. The
autobiographical trilogy (My Childhood, In the World and My Universities) is written in the
tradition of romantic literature and highlights the national importance of politically
committed works. The first part of the trilogy was written in exile. After the defeat of the
Revolution of 1905 in which Gorky took an active part, emigration was an acceptable and
even profitable option. Recollecting aspects of his childhood was an exercise that Gorky
practiced voluntarily and consciously during 1912-1913 in Italy on the island of Capri,
working deliberately and attentively after the autobiographical subject was brought up in
a discussion with Lenin during the latter's visit to the island.

Based on the autobiographical text in the novel My Childhood, our study aims to
highlight the process of gradual liberation of the New Man from the Old Order and
probe the sources of a new attitude towards the social and moral norms of life.

Keywords: Maksim Gorki; ideology; early socialist realism; socialism; Soviet literature

Realismul socialist este metoda de creatie a literaturii sovietice, fiind primul
curent literar din istoria fictiunii modelat politic, un fenomen care readuce in
prim plan o perioada din istoria culturii ruse si care nu poate fi inteles in afara
ideologiei sovietice. Fiind un curent organic legat de ideologie, realismul socialist
a adus un nou sistem estetic, cu radacini total diferite de traditia clasicd, aparitia
lui fiind determinata de un fenomen socio-cultural: la nivel estetic, in perioada sa
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timpurie'!, realismul socialist a Intruchipat antisistemul si a reprezentat o miscare
de protest social, ce a urmadrit reflectarea in creatiile sale a luptei cu fortelor
ofensive ale imperialismului. Implicarea ideologica a indepartat astfel realismul
socialist de functia critica si l-a apropiat mai mult de functia puternic ilustrativa,
misiunea literaturii devenit astfel aceea de creare a unui model ideal al lumii.
Sfarsitul anilor 1910, dar si Inceputul anilor "20, s-a caracterizat printr-un larg
diapazon de conceptii, teorii si grupadri, iar efervescenta ideilor filosofice ale
acestei perioade a dat nastere unor directii hotaratoare in determinarea estetica a
modelului de creatie a realismului socialist. Procesul de identificare a unei estetici
realist-socialiste si de constituire a unui canon a inceput in perioada mentionata,
odatd cu identificarea unei scriituri mobilizatoare, cu forme eterogene de
expresie artisticd, ce creiona imaginea unei societati ideale, opuse modelului
social existent. Dificultatea unei determindri clare s-a reflectat si In multitudinea
de termeni ce desemnau in fapt acelasi fenomen cultural: realismul tendentios (V.
Maiakovski), realismul monumental (A. Tolstoi) sau realismul romantic (M. Gorki).
Imediat dupd hotdrarea luata in 1932 de Comitetul Central, Despre reformarea
organizatiilor literar-artistice, care a constituit In fapt lichidarea grupurilor si
asociatiilor literare existente, instantele politice au limitat optiunile artistilor si au
decis instituirea unei singure metode de creatie literara: realismul socialist.
Lansarea in mod oficial a termenului, ales sd reprezinte principala metoda
de creatie, a avut loc in anul 1934, in cadrul Primului Congres al Scriitorilor
Sovietici. Maksim Gorki a avut o retoricd mobilizatoare prin care a expus
modalitatea de creare a unei opere sovietice, dupa modelul realismului socialist:
prelucrare ideologica (ideinost’), educarea in spiritul socialismului (partiinost’),
educarea oamenilor muncii (narodnosti’), romantismul revolutionar, concretetea
reprezentdrii artistice a realitdtii, veridicitatea reprezentdrii artistice (Gorki 1934: 18).
In incheierea Congresului, membrii Uniunii au decis ca persoana responsabild

1 Primul ciclu de evolutie a Inceput odata cu primele doua decenii ale secolului al XX-lea si a fost
marcat, din punct de vedere istoric, de venirea la putere a bolsevicilor, dupa Revolutia din 1917.
Aceasta prima faza de dezvoltare a realismului socialist a avut un caracter novice,
nesistematizat, un aspect nefinalizat. In aceasta perioada s-a format corpusul operelor clasice ale
realismului socialist (Mama de M. Gorki, Infringerea de A. Fadeev, Ceapaev de D. Furmanov sau
Cimentul de F. Gladkov), in paginile carora a fost prezent romantismul revolutionar sau in care
naratiunea a surprins nevoia de a idealiza ndzuintele personajelor, prin aparitia tipologiei
eroului pozitiv. In aceastd perioada au fost enuntate postulatele realismului socialist, extrase din
lucrérile lui Lenin, publicate Intre anii 1905-1911, discursuri ideologice care cereau literaturii sa
devina ,,un mecanism” In structura muncii de partid, sd se opund , moravurilor burgheze”,
,individualismului literar burghez”, ,,anarhismului burghez”.
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pentru implementarea hotararilor Congresului sa fie ,,marele scriitor proletar M.
Gorki”; au ordonat comitetului organizatoric sa intocmeasca in cel mai scurt timp
un plan de sustinere a activitdtii creatoare a artistilor, de sustinere a tinerilor
scriitori aflati la inceput de drum, de consolidare a legaturilor dintre scriitori si
masele de muncitori, de asemenea sd asigure cresterea nivelului de dezvoltare a
calitatii actului artistic literar ,,impregnat de spiritul socialismului” (Gorki 1934: 96).

Istoriografia rusa il pastreaza pe Gorki in mijlocul procesului literar al
primului sfert al veacului trecut, ca una dintre cele mai importante personalitati
artistice asociate Revolutiei.

In orice caz, problema gsirii unor noi resorturi literare I-a preocupat pe
Gorki Incd din timpul emigratiei sale, implicarea activd l-a transformat intr-o
marcd ideologica, care dainuie pana in zilele noastre, eticheta facand dificila delimitarea
clara a omului politic de artistul talentat, aflat in cautarea unei metode noi de
creatie in literatura rusa. Dupd cum afirma Lunacearski, in numadrul 9 al revistei
Krasnaia Novi, In anul 1932 rolul scriitorului era deja bine delimitat:

Lupta lui impotriva trecutului blestemat, care incearca sa traga dupa el prezentul nostru,
este o lupta directa, o luptd in cursul cdreia scriitorul da lovituri de moarte [...] ca sa
infatiseze fantomele trecutului in modul cel mai veridic si mai nimicitor. Iata de ce Gorki
ne-ar fi fost un tovaras de lupta [..]. Ne-ar fi fost un tovaras de lupta tocmai ca artist.
(Lunacearski 1960: 332)

Din acest punct de vedere, opera lui Gorki este cu atit mai importanta
pentru intelegerea fenomenului literar al secolului al XX-lea cu cat, incd din
perioada timpurie a creatiei sale, apar acele trdsaturi care vor deveni dominante
ale metodei realismului socialist: aspiratia omului spre fapte eroice, reprezentata
de personajele aflate in slujba unui viitor luminos, sacrificiul, realitatea descrisa
prin trasdaturi exaltante. Dacd realismul secolului al XIX-lea a suprasolicitat
categoria personajului negativ, in virtutea spiritului critic exacerbat, in secolul al
XX-lea realismul socialist va miza pe crearea personajului pozitiv, purtator al
constiintei colective, a modelului, a tipicului necesar credrii lumii noi. Gorki a
crezut In acest proiect, a considerat socialismul cea mai Inaltd formd a vietii
spirituale a societdtii, un sistem in care absolut toti, bogati si sdraci, isi vor
transforma viata intr-o sarbatoare. S-a implicat in procesul de educare a maselor
in spiritul acestei proiectii idealiste.

In ceea ce priveste procesul de receptare a operei si de cultivare a spiritului
enuntat, un rol important l-a avut Lunacearski care, in articolele sale dedicate lui
Gorki, a accentuat impletirea elementelor romantice cu cele realiste, proprii
scrierilor acestuia. Dupa pdrerea lui, Gorki s-a dovedit a fi, in primul rand, un
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scriitor romantic care 1si anunta cititorul ca nu va mai urma calea asumarii
conditiei impuse, ci va lua pozitie fata de conditiile nefavorabile ale vietii. Dupa
parerea acestuia,

Intensitatea maniei cu care protesta si in special nevoia de fericire care crestea odatd cu acest
protest, imbinata cu dragostea fierbinte pentru natura si viatd, cu o luminoasa incredere in
om, hotararea lui Gorki de a se aldtura revolutionarilor, de a deveni un ostas al armatei
libertatii-toate acestea se datorau noii primaveri a carei mireasma se facuse atunci simtita in
Rusia. (Lunacearski 1960: 327)

Acestea 1i vor oferi resurse, credea Lunacearski, pentru , veselia, luminozitatea
si indrazneala” romanticului Gorki.

Versatilitatea creatiei tanarului Gorki s-a datorat, pe de o parte, naturii
vietii sociale si ideologice a epocii, pe de alta parte, incercdrilor si cautdrilor
individuale ale scriitorului, dominat de sentimentul acut al nevoii de schimbare,
venitd ca urmare a constatarii ca vechea metodd nu mai are capacitatea de a
reflecta in literaturd intreaga tensiune a vietii moderne. De aceea, de sub pana lui
Gorki se vor ivi lucrdri in care realismul se va Impleti cu traditii ale artei
romantice in proportii de fiecare data diferite, pentru ca trasaturi ale realismului
inovator la Gorki au Inceput sa apara inca de la finele secolului precedent.

Pe baza continutului autobiografic prezentat in romanul Copiliria, studiul
nostru isi propune sa evidentieze procesul de eliberare a omului de valorile
traditionale si sa sondeze resorturile formarii unei noi atitudini fata de normele
sociale si morale ale vietii, peste care se vor aseza imperativele staliniste de mai
tarziu. In subsidiar se va urmari gradul in care textul autobiografic se constituie
intr-o confesiune sau pretext pentru un discurs angajat.

Dupad inadbusirea de catre regimul tarist a Revolutiei din 1905 la care Gorki a
luat parte in mod activ?, emigratia a fost o variantd acceptabila si chiar profitabila.
Rememorarea aspectelor legate de copildria sa a fost un exercitiu pe care Gorki l-a

2 in 1905 Gorki a fost arestat de autorittile tariste, pentru participarea sa activad la evenimentele
dramatice din acea perioada, eliberat fiind in urma presiunii publice prilejuita de aceasta
retinere; consecintele implicarii sale in activitatea revolutionara Gorki le cunostea, dupa cum i-a
scris Ekaterinei Pavlovna Peskova inci din data de 2 decembrie 1905: ,,In ziua de 6 decembrie
asteptam pogromuri din partea garzii si a sutelor negre — ce combinatie draguta!... Se-ntelege de
la sine cd lucrez ca un nebun! Se prevad arestari si suprimarea ziarelor noastre, din pricina
manifestului publicat astazi” (Gorki 1964: 505). Astfel, In timpul reprimarii revoltei moscovite,
bandele Sutelor Negre (membrii ai organizatiei monarhiste din Rusia tarista, create in perioada
revolutiei din 1905-1907) au facut o razie in apartamentul lui Gorki din care a fost nevoit sa fuga
in Finlanda sub o identitate falsa.
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practicat in mod voluntar si constient in perioada 1912-1913, in Italia, pe insula
Capri?®, lucrand asumat si atent, dupa ce subiectul autobiografic a fost adus intr-o
discutie prilejuitd de vizita lui Lenin pe insuld. In luna decembrie a anului 1913,
Maxim Gorki se intoarce in Rusia si pand in 1920, cand va lua din nou calea
emigratiei, va edita ziarele bolsevice Zvezda si Pravda si va fonda editura Parvus.

Autorul romanului Copiliria se identifica cu numele de Maxim Gorki, fiind
nascut la Nijni Novgorod in data de 28 martie 1868, insd numele sdu adevarat
este Aleksei Maksimovici Peskov. Dupd moartea tatdlui sau Maksim Peskov,
Aleksei, in varstd de numai patru ani, a fost luat in grija bunicilor sai din partea
mamei: Vasili Kasirin si Akulina Kasirina. Din textele sale autobiografice aflam
ca Maxim Gorki a trait multi ani in sdrdcie si a fost nevoit sa isi castige existenta
lucrand de la o varsta foarte frageda. In anul 1884, la varsta de 16 ani, Aleksei
Peskov a incercat sa se Inscrie la universitatea din Kazan, dar nu a fost primit din
lipsa certificatului de studii, necesar pentru sustinerea examenelor. A fost
perioada in care a intrat in cercurile ilegale ale marxistilor, fiind supravegheat
indeaproape de politia taristd pentru activitatile sale indreptate Impotriva
regimului monarhic. Intalnirea cu revolutionarul Aleksandr Mefodievici Kaliujnii
a marcat debutul literar al scriitorului sovietic, povestirea Makar Ciudra, fiind
publicatd in paginile ziarului Caucaz (12/ 24 septembrie 1892) sub pseudonimul
Maksim Gorki (Gruzdev 1962: 85).

Familia si mediul din care provine scriitorul nu au pdstrat date despre
copildria acestuia, prima fotografie care a intrat in biografia lui Gorki avand ca
data anul 1887. In perioada afirmarii lui Gorki ca scriitor chiar si data nasterii era
trecutd eronat, circuland mai multe variante privind varsta debutantului din acea
perioadd. Odatd cu cresterea notorietatii scriitorului incertitudinea datelor nu a
mai constituit un impediment, veridicitatea memoriilor lui Gorki, informatiile
despre copilaria si tineretea orfanului provenit dintr-o familie de mici-burghezi
s-au Intrepdtruns cu povestile si intamplarile identificate In nuvelistica marelui
scriitor. Fictiunea si nonfictiunea au cladit parcursul biografic al celui mai mare
scriitor sovietic. S-au pastrat doar cateva documente cu privire la nasterea lui
Aleksei Peskov, adunate fiind de Ilia Gruzdev, ca materiale pentru prima
biografie a lui Gorki, Intocmitd in anul 1962, care pot sta la baza documentarii
biografice. In celelalte cazuri, biografii s-au folosit de textele autoreferentiale

3 In perioada 1909-1913 si 1920-1928 Gorki s-a aflat in Italia, prima data pe insula Capri, apoi in
Sorento. impreuné cu Bogdanov si Lunacearski, in ideea de a redestepta avantul bolsevismului
revolutionar, a avut initiativa de a deschide o scoald de partid pe insula italiana. Fiecare dintre
intemeietori si-a sustinut programul in cadrul cursurilor organizate pe insula.
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(jurnale, memorii, corespondentd, autobiografii), recladind bucdticd cu bucatica
unele aspecte ale mediului in care a trdit Aleksei Peskov. Materialul biografic pus
la dispozitie de Gorki, in romanul Copiliria, considerat de catre acesta drept ,,0
istorie ndprasnicd, frumos povestita de un geniu bun, dar cumplit de lucid”
(Gorki 2013: 20), este consistent, astfel ca, parcurgandu-l, iti lasa impresia ca cel
mai bun biograf al lui Peskov a fost Gorki. , Copildria lui Gorki si copildria lui
Peskov nu sunt unul si acelasi lucru” (Gruzdev 1962: 91), va atrage atentia si
Gruzdev inca de la inceput, fapt ce nu va impiedica preluarea ulterioara a
informatiilor autobiografice ca date certe, devenite parte din viata lui Gorki.
,Sunt cuvintele si gandurile nu ale lui Aleksei, orfanul, «omul lui Dumnezeu», ci
ale scriitorului si revolutionarului Maksim Gorki care, tulburat de rezultatele
revolutiei, atribuie vina naturii poporului rus, dar se increde in tineretea natiei si
crede in viitorul ei” (Basinski 2018: 65), admite si biograful Basinski, identificand
prin aceasta ambiguitatea instaurata intre autorul confesiunii si personajul sau.
De asemenea, detasarea de eroul sdu si aspiratia spre un adevar absolut se
regasesc In cuvintele rostite de autorul-narator din romanul Copildria: ,Dar
adevarul sta mai presus decat mila si, la urma urmei, nu de mine e vorba aici, ci
de cercul stramt si Inabusitor, plin de infioratoare impresii, in care a trdit si mai
traieste Inca si azi rusul de rand” (Gorki 2013: 20).

In romanul Copiliria, scris in genul textului autobiografic, autorul Maxim
Gorki descrie episoade din copildria personajului principal, Aleksei Peskov. Prin
ochii acestuia, autorul prezintd lumea aspra si cruda din jurul eroului, dar si
mediul inadecvat in care acesta s-a format. Dupa moartea tatdlui sdu, mama s-a
recdsatorit, iar Aleksei a ramas In grija tatalui ei, Vasili Kasirin, proprietarul unei
vopsitorii chimice, devenit starostele vopsitorilor din oras. Dezvoltarea productiei
mecanizate si cresterea cererilor pentru tesdturile produse in fabrica au determinat o
scadere a aprecierii obiectelor lucrate in casa si prin asta au dus la pierderea
treptatd a prestigiului vopsitorilor din bransa. Procesul a determinat aparitia
unui conflict intre membrii familiei Kasirin, fiecare dintre copiii acestuia dorind sa
primeasca o parte cat mai consistentd din ramasitele unei intreprinderi profitabile.
Conflictul iscat intre unchii lui Aleksei il plaseaza pe acesta in mijlocul
multiplelor certuri si a unor batai cumplite. Astfel, motivul central al romanului
Copildria este reprezentat de sentimentul de invrdjbire existent intre membrii
familiei Kasirin, iar problema Impartirii averii a coagulat laitmotivul intregii
intrigi. Lipsa afectiunii din partea mamei sale este compensata de relatia stransa
pe care Aleksei o are cu bunica sa, Akulina Kasirina, o persoana al carei suflet
este patruns organic de religiozitate. Ea 1i oferd nepotului sau motive de a se
bucura de lume si de a o intelege cu sufletul sdu de copil.
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Pe baza materialului autobiografic din romanul Copildria, Gorki descrie
formarea caracterului unui nou tip de persoand. Nucleul ideologic si compozitional
al romanului reprezinta cresterea spirituald si morala a lui Aleksei Peskov care
nu Intotdeauna participa direct la evenimente, ci le priveste cateodatd cu o
detasare rece, folosindu-se de toate celelalte personaje doar pentru a crea cadrul
desprinderii de lumea diforma pe care nu o poate accepta. Pana la plecarea ,la
stapan”, universul lui Aleksei va ramane restrans, ingust, iar formarea lui se va
petrece in cercul stramt al familiei Kasirin, adunata de cele mai multe ori in jurul
cuptorului, reminiscenta a familiei traditionale ruse, a cdrei importanta reuseste
Gorki si o estompeze treptat. Intr-o paradigma a nevoii de transformare sunt
plasate si trdirile personajului, care simte cum ,,camaruta asta cu tavanul ei jos ca
un capac de sicriu, mi-i stramta” (Gorki 2013: 97), are impresia ca , 0amenii se
miscd ca gandacii ingandurati” (Gorki 2013: 97), iar , pieptul mi-e plin parca cu
plumb topit” (Gorki 2013: 97). In ,harababura asta cenusie si moarti” (Gorki
2013: 231) eroul simte apdsarea ,,curgandu-mi plumb in vine” (Gorki 2013: 261).

Casa bunicului din Nijni-Novgorod, unde Aleksei a crescut dupa moartea
tatalui sdu, devine universul copilariei sale, asa cum este descris In romanul
Copildria, un microcosmos al Rusiei provinciale, un loc al sdrdciei, al cruzimii,
unde femeile 1si gdseau alinarea in Dumnezeu, iar barbatii in bautura. El scria o
istorie la care a fost martor. In centrul povestirii nu se afld destinul sau, ci ,istoria
poporului rus, reflectata in destinul familiei sale si in acela al oamenilor pe care i-
a intalnit” (Gruzdev 1962: 222). De aceea, modul de trai si de coabitare familiala
urma cu strictete coduri traditionale care se incadrau in normele filosofiei
crestine, perpetuate de-a lungul timpului in cutume greu de clintit. Mediul in
care a trdit protagonistul nu este singular, ci reprezinta o stare de fapt a vietii de
familie, specifica secolului al XIX-lea, pe care autorul nu o accepta:

Cand ma gandesc la aceste apdsatoare ticilosii ale vietii rusesti plina de salbaticie, ma intreb
uneori daca face sa vorbesc despre ele. Si, de fiecare data, imi rdspunde cu o convingere
mereu noud — face, deoarece ele-s un adevar viu si josnic, care n-a fost starpit nici pana in
ziua de azi. $i acesta-i adevarul pe care trebuie sa il cunosti temeinic, ca sa-1 poti smulge cu
radacina cu tot din mintea si din sufletul omului si din toatd viata noastrd apasdtoare si
rusinoasa. (Gorki 2013: 261)

De altfel, temele expuse aici erau foarte actuale la cumpana dintre cele doua
secole: religiozitatea mujicului rus, atasata de simbolul icoanei, educatia copiilor
axata pe practica batdii zilnice, modul de viatd patriarhal bazat pe violenta fizica,
legile cutumiare populare. Totodata, prezentarea mediului de formare a personajului
constituie pentru Gorki-autorul un pretext al unui discurs moralizator, in care
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rememorarea parcursului sdu propune un model de viatd, veridicul ocupand un
loc secund, pe cand ideea atingerii unui ideal prin jertfa, munca si determinare
ofera o noud viziune asupra lumii.

Pentru a distinge fictiunea de autobiografie, Philippe Lejeune, autorul Pactului
autobiografic, stabileste mai Intai referinta eului povestitor, mizand pe identitatea
autor-narator-personaj si admitand faptul ca nu trebuie sa se exploateze nimic ce
se poate afla in afara textului (Lejeune 2000: 36). Teoreticianul plaseaza totodata
in interiorul textului figura naratorului si a personajului, lasand pe marginea lui
autorul. Daca admitem faptul cd primele doua figuri din romanul Copildiria,
Gorki-naratorul si Peskov-personajul, opereaza intr-un timp subiectiv, se povestesc
pe sine, Gorki-autorul, prin recurenta aprecierilor cu privire la caracterul rus,
creeazd un spatiu care introduce figura personajului-colectiv. El construieste
modelul ,,omului sovietic”, o persoand care poseda virtuti dictate de eticheta
acestui timp: este cinstit si sincer, autocritic si modest. Acest construct determina
valoarea principald a textului autobiografic in realismul socialist, care reduce
distanta dintre sine, ca subiect al povestirii, si idealul realist-socialist. Persoana
intai, marca a textului autobiografic, primeste atribute colective:

Viata noastra te uimeste nu numai prin faptul ca stratul de bestiala ticalosie e asa de rodnic
si de gros, dar si prin faptul cd prin stratul acesta razbate totusi biruitor elementul viu,
sanatos si creator, si, odatd cu el, cresc bundtatea si omenia, care trezesc nadejdea neclintita
in renasterea noastra la o viatd omeneascd, luminoasa. (Gorki 2013: 242)

Desi textul autobiografic al lui Gorki, Copiliria, nareaza intamplari la care
autorul a fost martor, acesta nu respecta intru totul criteriul identitatii totale dintre
personajul-narator si personajul-erou. Existd o bariera care impiedicd identificarea
autorului-narator cu personajul, se constata o preluare de catre narator a functiei
auctoriale si o canalizare a efortului acestuia din urmad in a construi un erou-personaj
in formare. Efortul este unul conjugat, imaginea personajului este articulata in
stransa relatie cu celelalte personaje care compun cadrul devenirii, scopul fiind
unul declarat prin vocea autorului-narator:

Cand ma gandesc la copildria mea, ma asemuiesc cu un stup de albine in care tot soiul de
oameni simpli si stersi au adus Intruna, ca si albinele, mierea cunostintelor si gandurilor lor
despre viata, imbogatindu-mi sufletul, fiecare cu ce se Invrednicea. De multe ori, mierea pe
care o aduceau era necuratd si amard, dar orice cunostinta tot miere este (Gorki 2013: 141).

Astfel, constructia se realizeaza pe doud paliere: a relatiei dintre copil si
familia sa, Kasirin, pe de o parte, si a relatiei dintre copil si lumea inconjuratoare,
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pe de alta parte. Ambele paliere sunt dezvoltate dupa paradigma real-ideal si se
realizeaza cu ajutorul opozitiei semantice noroi-lumina. Astfel, repetarea imaginii
noroiului conecteaza episoadele narate in lanturi asociative, care dezvaluia
dorinta de puritate si trimit la necesitatea desprinderii de realitatea cruda pentru
atingerea unui ideal.

Daca noroiul, mizeria, intunericul leaga impresiile personajului de o lumea
exterioard, proiectatd intr-un trecut — unchii semdnau cu ,sfintii de pe icoanele
innegrite din ungherul bucatariei”, ,, pamantul e cleios si alunecos” (Gorki 2013: 10),
,strada lungd si tare murdard” (Gorki 2013: 11) —, lumina trimite la lumea
interioard a personajului, care 1si gaseste alinarea in privirea blajina a bunicii, ce
se lumineaza in timpul rugaciunii zilnice — ,din ochii umezi izvora o lumind
nespus de calda” (Gorki 2013: 63), ,,in ochii negri i se aprind niste scantei” (Gorki
2013: 61). Se desprinde astfel ideea ca idealul, in acceptiunea lui Gorki,
reprezentat de lumina, este organic legat de credinta.

In plus, tehnica narativd gorkiani va include pasaje autentice de sorginte
populard, presarate de zicatori, mituri, povesti, cantece care isi trag raddcinile
dintr-o lungd traditie de visare si ,filosofare utopica”, concentrate in jurul
cuptorului din casa lui Kasirin. Gorki 1i ofera ocazia lui Aleksei sa se salveze, sa
se indepdrteze de cruzimea realitatii, trecand in universul vrdjit al povestilor cu
viteji, draci, sfinti, spuse de bunica, ,asezatd pe marginea cuptorului, cu
picioarele pe prichici, cu fata aplecata cdtre oaspeti si luminata de flacara unei
lampite de tinichea” (Gorki 2013: 127).

Imprejurul aceluiasi cuptor Gorki concentreazi intreaga realitate a vietii
rusesti: cantdreti si dantuitori — ,,in mijlocul bucatdriei Tiganus ardea ca o vapaie,
plutea ca un soim, cu bratele desfdcute ca douad aripi aprinse” (Gorki 2013: 45) —,
jocuri de copii — ,,sambatd, dupa ce le tragea cate o bataie tuturor copiilor care
gresisera peste sdptamana, bunicul pleca la biserica, la vecernie. Atunci incepea
in bucatdrie o viata cum nu se poate mai veseld” (Gorki 2013: 41) —, dar si scene
pline de cruzime — ,,0 spuma trandafirie se scurgea din gura lui Tiganus. Gemea
ca prin vis, se topea si trupul i se turtea, de parca ar fi vrut sd se facd una cu
dusumeaua, sa intre in pdmant” (Gorki 2013: 58).

Astfel, povestea vietii lui Aleksei Peskov si a oamenilor din jurul sdu este
inscrisa intr-o imagine ampla a vietii traditionale ruse, in care portrete expresive
ale muncitorilor si mesterilor 1i permit lui Gorki sa arate atat trasaturi pozitive,
cat si negative ale caracterului national: , Tristetea si bucuria traiau In oamenii
acestia laolalta, aproape nedespadrtite, urmand una alteia cu o repeziciune pe care
nu o puteai prinde, nici intelege” (Gorki 2013: 48). In sufletele pestrite ale rusilor
coexistd razvrdtirea insuficient gestionata si psihologia supusului, una umana si
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alta animald, insa acestea nu-l impiedica pe scriitor sa creada ca poporul va reusi
sd 1si croiascd un viitor mai bun: , Desi ele [ticdlosiile] sunt dezgustdtoare, desi ne
apasa, strivind de moarte o multime de suflete minunate, rusul este un om
sufleteste atat de sanatos si de tanar, incat le Inlaturd si are sa le biruie pana la
urma” (Gorki 2013: 242).

Educatia primitd de Aleksei in anii copilariei sale se incadra in rigorile
traditionale si era aplicata de Vasili Kasirin potrivit celor statornicite de-a lungul
anilor, presupunand deprinderea de a citi textul bisericesc slavon si de a intelege
ca mantuirea se poate face numai prin frica. Prima lectie a fost aplicatd ,mai mult
decat se cuvenea”, dar ,ia aminte, il va sfatui batranul Kasirin, cand te bate unul
de-ai tdi, nu-i cu supadrare, cdci ti-e de invatatura” (Gorki 2013: 34). Relatarea va
atinge domeniul neverosimilului, cu toate acestea baiatul, dupa ce a fost batut
pana a lesinat, va fi dispus sa recunoasca o oarecare utilitate a practicii: ,m-am
copt bine la minte si am inceput sa simt o multime de lucruri pe care pana atunci
nici nu le banuisem” (Gorki 2013: 32). Acest moment poate reprezenta un ,gest
de supunere autocritica a omului nou” sau ,,0 dinamicd a vinovatiei apriorice”
(Popescu 2009: 97), un pacat primordial pe care il recunoaste autorul oarecum
stingher la inceput, dar care ulterior, in comunism, se va transforma intr-un , gest
ritualizat al supunerii, cu rolul de a inhiba sau devia agresivitatea superiorului
ierarhic” (Popescu 2009: 97). Concret, in acest caz, lipsa unei reactii de revoltd
poate fi explicata prin existenta unui palid sentiment de apartenenta la grup sau
printr-o decizie de amanare. Ulterior Gorki va propune o readaptare si va pleda
pentru programul stalinist de educare a delicventilor juvenili, sfatuindu-1 pe A.S.
Makarenko, care conducea la acea vreme o colonie de copii vagabonzi, sa le
citeasca din roman.

Adevarul despre violenta va fi subiectul unui alt ciclu de texte pe care
Gorki il va scrie in anul 1929, cand se va intoarce din emigratie. In iunie acesta
viziteazd insula Solovki, pentru a se familiariza cu viata lagdrului de acolo, iar
pana la sfarsitul anului textele in care isi va expune impresiile vor aparea la
rubrica Realizirile noastre*t, urmand a fi intens popularizate ideile si conceptiile
descrise de autor. Din aceasta perspectivd, tnsemnarile lui Gorki sunt cu atat mai
semnificative, cu cat vor deveni subiecte pentru literatura sovietica, vor lansa
teme cu privire la metoda de reeducare a detinutilor sau vor deschide calea spre

4 Realizdrile noastre a fost o revista sovietica de eseuri artistice, editata la initiativa lui Gorki,
aparuta in perioada 1929-1937, cu scopul de a evidentia realizarile regimului sovietic si a le
populariza in randul maselor mari si a muncitorilor din fabrici. Revista a fost inchisa brusc
dupa al cincilea numar aparut in anul 1937.
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problematizarea conceptului de ,muncd”. Schimband perspectiva, Gorki, din
acea pozitie, va scrie cu admiratie despre conditiile de munca prestate de talharii
inchisi pentru a-si ispdsi pedeapsa, fara a nuanta catusi de putin spectrul
infractiunilor savarsite, dar nici pe cel al pedepselor aplicate de catre administratorii
lagarelor de munca. Omul nou, erou al muncii se va naste dintr-un paria al
vechiului regim (de obicei un talhar, un infractor inrait, un delicvent juvenil sau
chiar un copil al unor culaci deportati), curdtandu-se prin munca de impuritatile
si trecutul vechii sale vieti. Trebuie remarcat faptul ca Gorki ar fi putut dezvolta
compasiune pentru astfel de personaje eligibile refduririi, el insusi trdind intr-o
astfel de comunitate, asa cum a descris in trilogia sa autobiografica.

Cat priveste autobiografia lui Gorki, Tovah Yedlin gaseste o explicatie pentru
utilizarea rationald a violentei asupra copiilor, facand trimitere la Domostroi, o
culegere de texte adunate in secolul al XVI-lea, cu instructiuni pentru toate domeniile,
inclusiv in ceea ce priveste educarea copiilor cu frica de Dumnezeu (Yedlin 1999: 3).
Daca ludm in considerare miza textului lui Gorki, explicatia poate fi incompleta.
In articolul Despre tirinimea rusi (1922), scriitorul problematizeaza sursa cruzimii
poporului rus, atingand si subiectul violentei asupra copiilor:

Copiii, de asemenea, sunt batuti foarte tare. Din dorinta de a ma familiariza cu natura
delicventei din provinciile districtului Moscova, am consultat Rapoartele Curtii de Justitie din
Moscova pe o perioadi de zece ani. 1900-1910 si am fost coplesit de numarul violentelor asupra
copiilor, precum si de alte forme de infractiuni aplicate minorilor. in general, rusilor le place

X

sd batd, nu conteaza pe cine. ,,fn’gelepciunea populara” il considera pe omul batut extrem de
valoros: , Pentru un batut se oferd doi nebatuti si nici atunci nu sunt luati”. (Gorki 1922)

In orice caz, subiectul violentei va reveni in scrierile lui Gorki, care il va
trata de fiecare datd din altd perspectiva. In acest caz, emanciparea populatiei
rurale reprezenta una dintre temele de dezbatere ale intelighentiei ruse in secolul
al XIX-lea, lansate ca urmare a reformei de eliberare a taranilor, care ,a afectat,
practic, intreaga populatie, a apus o noua baza pentru intreaga structurd
economica si sociald si a facut valuri care vor agita natiunea timp de decenii”
(Sixsmith 2016: 146). O mare parte a literaturii ruse a secolului al XIX-lea a
reactionat printr-o Incercare disperata de ispdsire a vinei intelighentiei fata de
ororile iobdgiei. Scriitori ca N. Nekrasov, I. Goncearov, M. Saltikov-Scedrin au
fost obsedati de temd, iar Turgheniev, in Povestirile unui vanditor (1852), aduce un
omagiu sufletului nobil al taranului rus, cu aluzii la vidul moral al aristocratiei.
Constiinta artistica reprezentatd de artisti nu a Intarziat sa reactioneze prin
creionarea unor scene cu tarani (Ilia Repin), figuri ale muncitorilor truditi, soldati
taristi biciuindu-i pe tarani, pe scurt imagini ce purtau in sine o mare putere
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emotionald, dar si propagandistica. La mijlocul anului 1890, Gorki, devenit deja o
celebritate la nivel national, era primit ca un fenomen in saloanele intelectualitatii
radicale pentru care tdranul reprezenta cauza intelectuald pentru care trebuia
luptat (Sixsmith 2016: 146), chiar daca putini dintre membrii intelighentiei aveau
experienta vietii taranilor.

Un alt moment de deconstruire a modelului traditional, relatat de Gorki in
Copildria, este deznddejdea suferita de bunicul sdu ca urmare a casdtoriei
neconsfintite a fiicei sale si plecarea acesteia de acasa. Fragmentarea gospodariei
patriarhale a fost o realitate a sfarsitului de secol al XIX-lea, cand s-a constatat
trecerea de la modelul familiei extinse traditionale, la cea moderna nucleara.
Istoricul Orlando Figes descrie foarte clar fenomenul:

Intre 1861 si 1884, rata anuald a divizérilor a crescut de la 82.000 la 140.000 de gospodarii.
Peste 40% din toate gospodariile tardnesti au fost divizate in anii aceia [...]. Ceea ce a
intretinut insd o presiune asupra divizarii gospodariilor au fost aspiratiile taranilor tineri, n
pofida costurilor economice pe care le presupuneau acesta actiuni. Satui de tirania batranilor
din familie, fiii de tdrani si tinerele lor neveste se separau si-si infiintau propriile gospodarii,
in loc sa astepte moartea celor mai in varsta [...], pentru a le lua locul in capul familiei.
(Figes 2016: 111)

Aleksei va sustine decizia mamei sale, prin aceasta, autorul pregatind treptat
desprinderea totald de tot ce reprezinta traditional, familial si autentic: ,Faptul ca
mama nu vrea sd traiascd laolalta cu familia ei o ridicd si mai mult in inchipuirea
mea” (Gorki 2013: 99). Plecarea din casa lui Vasili Kasirin (la Sormovo) 1i
prilejuieste lui Aleksei pardsirea lumii concentrate in jurul cuptorului si stabilirea
unui prim contact cu imaginea fabricii, un alt loc incandescent, care va organiza
viata urbana de mai apoi, imagine ce isi va dezvalui una dintre intelesurile sale in
romanul canonic Mama:

Vedeam [...] poarta uzinei, luminata de felinare si deschisa vraiste, ca o gura neagra si stirba
de cersetor batran. Pe poarta aceea se imbulzeau o multime de omuleti. La amiaza se auzea
iarasi sirena. Buzele negre ale portii se deschideau, dezvéluind o gaura adancs, si uzina,
ingretosata parcd, revarsa in strada puhoiul Intunecat de oameni, pe care-i inghitise
dimineata, iar vantul alb, flocos, zbura de-a lungul ulitei, manandu-i si imprastiindu-i pe la
casele lor. (Gorki 2013: 229)

De mentionat faptul ca imaginea fabricii apare estompata la sfarsitul
romanului, iInsa modul si locul in care este ea amplasatd promite o revenire mai
riguroasd. In jurul activitatii fabricii Gorki plaseaza actiunea romanului Mana,
care este structuratd in jurul unei revolte ce se va petrece in Sormovo, acelasi loc
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in care Aleksei, parasind caminul bunicii sale, va veni sa traiasca pentru scurt
timp cu mama sa. De asemenea, observator iscusit al relatiilor interumane si
martor al declansarii fenomenelor sociale, Gorki descrie momente din viata
breslei vopsitorilor, linistea serilor de dinainte de declinul pe care aceasta il va
cunoaste in scurt timp:

Spre seara, cand venea vremea sa bea ceai si cand lasau lucrul, bunicul cu unchii mei si cu
lucratorii treceau cu totii din atelier In bucatarie. Osteniti, cu mainile manjite de bacan si arse
de vitriol, cu parul legat cu niste cordele Inguste, semanau toti cu sfintii de pe icoanele
innegrite din ungherul bucatariei. (Gorki 2013: 24)

Realitatea acelor timpuri ne arata ca meseria acestor mici negustori va
cunoaste declinul in scurt timp, pe fondul industrializarii mijloacelor de productie a
vopselurilor. Semnele prevestitoare erau deja simtite in casa batranului Kasirin:
,In casa bunicului stdpanea pacla mistuitoare a vrajbei unuia impotriva celuilalt,
a vrajbei fiecdruia impotriva tuturor — vrajba care 1i otravea pe cei varstnici si in
care se Inclestau cu Inversunare pana si copiii” (Gorki 2013: 21).

La nivel structural, Gorki opteaza pentru o structura ciclica, pornind actiunea
romanului cu moartea tatdlui sau si incheind-o cu moartea mamei sale. Chiar
daca tema mortii in opera lui Gorki se afla intr-un plan secund, ea tranziteaza
primul roman al trilogiei si adnoteaza ideea trecerii timpului, a necesitatii innoirii
lui. Autorul, el Insusi trecut prin experienta unui suicid, alege ca, prin personajul
sdu, sa fie un martor obiectiv, rece, lipsit de compasiune, fara experienta fragilitatii
timpului, simtindu-se usor nerabdator sa treaca intr-un viitor himeric, proiectat
deja si sustinut de o noud credintd. Gorki nu a privit moartea ca pe o trasatura
inspaimantdtoare, nu s-a cdit, nu a descris regretul cel din urm4, ci a consemnat
momentul oarecum firesc, natural: , Tata zace pe podea imbracat in alb si parca
nespus de lung” (Gorki 2013: 7), ,Sangele curgea fara contenire si se stransese
baltoace langd prag; baltoaca se Innegrise si parca se umfla. O spuma trandafirie
se scurgea din gura lui Tiganus” (Gorki 2013: 58), ,Peste fatd 1i fluturd o umbra
care-i adancea tot mai mult trasaturile, intinzandu-i piele galbena de pe obraz si
ascutindu-i nasul” (Gorki 2013: 261). In cazul mortii tatilui, autorul-martor este
infricosat, consemneaza un sentiment care nu-i va periclita mersul inainte si nici
nu va mai reveni asupra lui:

In odaia stramti si intunecats, langa fereastrd, tata zace pe podea Imbracat in alb si parca
nespus de lung. E descult si degetele de la picioare i-s raschirate in chip ciudat, iar cele de la
mainile care m-au mangaiat odinioard, asezate acum cu smerenie pe piept, sunt si ele chircite.
Ochii intotdeauna veseli 1i sunt acoperiti cu doi banuti de arama; chipul plin de bucurie este
acum intunecat si ranjetul care nu i se mai potriveste defel ma Infricoseaza. (Gorki 2013: 7)
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In cazul mortii mamei, cu care se si incheie romanul, autorul-martor constata:

Am ramas Indelunga vreme cu ceasca In manad langa pat, uitindu-ma cum i se impietrea fata
sii se facea tot mai pdmantie. Apoi a intrat bunicul. I-am spus:

— A murit mama.

El s-a uitat spre pat.

— Ce tot spui minciuni?

S-a indreptat spre cuptor, din care a scos o placinta... (Gorki 2013: 261)

Ruptura dintre Aleksei si mama sa se petrece treptat, ea isi face aparitia in
momente tragice, astfel cd, pentru mama, scriitorul creeaza imaginea unei femei
in care circumstantele dificile ale vietii au suprimat cele mai bune sentimente, au
rupt nucleul interior, legatura indestructibild dintre mama si fiu, atat de puternic
reprezentata in romanul omonim al lui Gorki. In acest caz, in momentele cele mai
grele, ea il pardseste pe Aliosa si parca nu se mai gandeste la el, propria ei durere
domind suferinta fiului ei. La nivel descriptiv, mama este lovitd de durere si
prabusita: ,Despuiatd pana-n brau, numai cu o fusta rosie pe ea, mama sta in
genunchi si pieptand parul lung si moale al tatii” (Gorki 2013: 240), , Prabusita in
genunchi, cu pieptul gol, cu capul dat pe spate, sprijinindu-se cu spinarea si
coastele de un scaun si horcdind” (Gorki 2013: 241). Moartea ei este consemnata
atent si reprezinta o rupturd ireversibild: , Peste fata 1i fluturd o umbra care ii
adancea tot mai mult trasaturile, intinzandu-i pielea galbena a obrazului si
ascutindu-i nasul. Gura i se deschise putin ca si cum s-ar fi mirat de ceva, dar
rasuflarea nu i se mai auzea” (Gorki 2013: 261).

In cele din urm4, rand pe rand relatiile de familie se degradeaz4, licomia pune
stapanire pe sufletul membrilor ei, care apar intr-o lupta de ganduri si aspiratii
opuse, relatiile devin violente, iar sentimentele trec intr-o zona a emotivitatii negative,
degradante, religiozitatea sldbeste, totul este murdar, noroios, infect. Tiganus
moare, Aleksei isi pierde locul cald de pe cuptorul casei lui Kasirin si ajunge sa
stea cu bunicii Intr-o cdmaruta micd, dormind pe jos, ,,pe podele, intre cuptor si
fereastra. Locul era prea scurt pentru mdsura mea, asa cd imi varam picioarele in
cotruta, iar gandacii Imi umblau pe talpi si ma gadilau” (Gorki 2013: 259).

Dupd moartea mamei sale, Aleksei va ramane orfan si va fi nevoit sa plece
in lume, ca si Jukov al lui Cehov si ca multi alti copii din familii nevoiase, sa
munceasca la stdpan. Gorki isi va aminti ca a fost plecat pana la cincisprezece ani,
iar despre anii acestia va relata in volumul al doilea din trilogia sa autobiografica,
La stapdn. Urmeazd apoi un halucinant carusel de povestiri, o schimbare ametitoare
de scene, aventuri, Indeletniciri, ,asemuindu-l pe Gorki cu Jack London si, daca
vreti, chiar cu Francois Villon, transferat in mediul rusesc al secolului al XX-lea”



DE LA ALEKSEI PESKOV LA MAKSIM GORKI. METAMORFOZELE UNUI SCRIITOR 85

(Zamiatin 1936). Gorki va fi asistentul unui bucatar de nava, care 1i va dezvalui
tainele cititului, Gorki va fi vanzator de icoane sau pantofi, Gorki va cdauta in
gunoaie dupa zdrente, oase si cuie pentru a o ajuta pe bunica sa, cazutd la pat
fara puterea de a merge o vreme la cersit. Gorki este brutar, Gorki este hamal,
Gorki este pescar. Volga, Marea Caspicd, Astrahan, Muntii Jiguliovskie, stepa
Mozdok, Kazan. $i mai tarziu: Don, Ucraina, Basarabia, Dunarea, Marea Neagra,
Crimeea, Kuban, Muntii Caucaz. Toate acestea pe jos, In compania pitorestilor
vagabonzi fara adapost, petrecand noapte in stepd, in case pdrdsite, sub barci
rasturnate: ,Cate intamplari, intalniri, prietenii, lupte, marturisiri de noapte! Ce
material pentru un viitor scriitor si ce scoald pentru un viitor revolutionar!”
(Zamiatin 1936).

In concluzie, procesul de desprindere de vechea oranduire sociald, de modul
de viata al familiei traditionale ruse este experimentat de autor de pe pozitia de
biograf propriu. Aceastad instantd se realizeaza treptat, fiind marcata structural si
compozitional, anuntand desprinderea lui Aleksei Peskov de trecutul sdu si
incercarea de a-si construi un viitor mai bun. Procesul de transformare de la
Peskov la Gorki este prezentat gradual si ireversibil, teme ca sardcia, violenta,
degradarea morald dinamizeaza conflictul si consolideaza structura operei. Compozitia
circulara a romanului, realizata prin simetria incipitului si a finalului, care descriu
moartea padrintilor, sugereaza desprinderea totala a orfanului Aleksei si pregdtirea
lui pentru pasirea in randul celorlalti ,, fii ai poporului”.
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REPUBLIC OF MOLDOVA:
BETWEEN HARMONIOUS BILINGUALISM AND LINGUISTIC CONFLICT

Abstract. The rapid growth of cultural and linguistic diversity in modern societies has
increased the interest of researchers in different fields in the phenomenon of bilingualism,
which can be analyzed from several perspectives, depending on the benchmark: the
individual or society. Bilingualism manifested at the individual level in countries such as
the Republic of Moldova cannot be analyzed without taking into account the political,
historical and social events in the region. Therefore, the sociolinguistic perspective is the
one presented in this paper. The harmonious bilingualism formalized by the USSR and
promoted even in the MSSR was partial and asymmetrical in nature, with all the
characteristics of a situation of diglossia and favoring the emergence of linguistic conflict.
As a result, we will discuss the evolution of bilingualism in Bessarabia, the MSSR and the
Republic of Moldova manifested at the collective level and the way in which the
sociological approach demonstrates the obligatory presence of the functional and status
hierarchy of languages in contact and the impossibility of achieving balance.

Keywords: sociolinguistics; bilingualism; diglossia; language; conflict; Republic of Moldova

Introducere

Cresterea rapidd a diversitatii culturale si lingvistice din societdtile moderne a
sporit interesul cercetatorilor din diferite domenii pentru fenomenul bilingvismului,
definit In Dictionarul de termeni linguvistici drept ,capacitatea unui individ sau a
unei colectivitati de a folosi, cu aceeasi abilitate, in raport cu situatia istorico-geografica
si lingvistica in care se gaseste, doua limbi diferite ca mijloace de comunicare”
(Constantinescu-Dobridor 1998). Se disting urmatoarele tipuri de bilingvism: ,,coordinativ,
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subordinativ, mixt (in functie de aspectul psiholingvistic al interferentei dintre
doua sisteme lingvistice in constiinta si competenta lingvisticd a bilingvului);
bilingvism de grup (colectiv) si individual (in functie de numarul bilingvilor);
bilingvism de masa (in functie atat de numarul bilingvilor, cat si de Insemnatatea
sociald in societate)” (Slovar’ sotiolinguisticeskih terminov 2006: 31).

Bilingvismul din Republica Moldova nu constituie un fenomen exclusiv
lingvistic, acesta fiind asociat cu elemente etnoculturale, sociale, istorice si politice,
care au influentat de-a lungul timpului statutul si modul in care au fost folosite
limbile rusa si romana pe acest teritoriu. Astfel, fenomenul poate beneficia de o
abordare sociologicd, etnologica, etnolingvisticd, sociolingvisticd etc. Schimbarile
de structura si functionalitate a limbilor dintr-un anumit teritoriu sunt corelate cu
contextul social si politic al regiunii. Pentru a intelege natura bilingvismului,
privit din punct de vedere social in Republica Moldova, precum si evolutia
acestuia, e necesar sa apelam la trecutul istoric al acestei regiuni.

Contextul istoric

In 1812, Basarabia a fost anexatd de Imperiul Tarist, moment in care putem vorbi
de debutul procesului de rusificare si, prin urmare, al perioadei bilingvismului
functional. Initial, limba romana a fost acceptata ca limba oficialda, alaturi de cea
rusda. Aceasta a fost folosita in domeniile administratiei publice, in cultura si
invatamant religios, infiintat in Basarabia in 1813. invé’géméntul laic, I1n schimb, a
fost supus intereselor Imperiului si se desfasura exclusiv in limba rusa, limba
romana fiind acceptata doar ca materie facultativa. In 1828, dupa decretul tarului
Nicolae I, Basarabia isi pierde autonomia si primeste statutul de regiune intr-o
unitate administrativ-teritoriald nou infiintaté in sudul Imperiului. Incepe rusificarea
aparatului administrativ al Basarabiei si denationalizarea elitei romane, perioada
aceasta fiind caracterizat prin bilingvism partial diglosic. In 1843, limba romana
a fost inlocuitd complet in administratie si a urmat perioada asimilarii. Dupa
1871, studierea limbii roméne a fost interzisa prin lege. In perioada 1871-1905,
limba romana a continuat sa fie folosita doar in familie si Intre prieteni, viata
publica fiind caracterizatd prin monoglotism oficial in rusa.

Din 1905, redesteptarea constiintei nationale a dus la conflicte lingvistice si
la cererea de reintroducere a limbii romane ca limba de studiu in institutiile de
invatamant. De asemenea, au aparut primele ziare in limba romana: Basarabia (1906),
Viata Basarabiei (1907), Moldovanul (1907), Lumindtorul (1908), Cuvint moldovenesc (1913),
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Glasul Basarabiei (1913). Dupd 1944, cand Basarabia a fost incorporata de Uniunea
Sovietica, istoria s-a repetat.

Bilingvism armonios vs. diglosie si conflict lingvistic

Bilingvismul si diglosia sunt doud concepte fundamentale in studierea limbilor
aflate in contact, definitia cdrora a suportat modificdri pe parcursul evolutiei
sociolingvisticii moderne. Desi, din punct de vedere etimologic, aceste doua
concepte sunt considerate sinonime, ele se delimiteazd in virtutea evolutiei lor
diferite si a extinderii semnificatiei initiale. Dupd cum subliniaza in studiul sau
cercetdtorul Gheorghe Moldovanu, ,bilingvismul trebuie inteles ca un tip de
comportament al individului care presupune cunoasterea si utilizarea alternativa
a cel putin doud limbi” (Moldovanu 2005). Bazandu-se pe investigatiile lui Jardel,
cercetdtorul mentioneaza distinctia care se face de catre specialisti intre individul
care a studiat simultan doud limbi (caz in care avem de a face cu un ,bilingv”) si
cel care a studiat cea de a doua limba dupa studiul primei limbi, aceasta fiind, de
regula, limba materna (individul fiind numit , diglot”): ,Bilingvul utilizeaza cu
madiestrie ambele coduri lingvistice, pe cand diglotul manipuleazd cu mai multa
usurinta limba materna” (Moldovanu 2005).

Continuand investigatia privind distinctia dintre bilingvism si diglosie,
Moldovanu scoate In evidenta dimensiunea sociologicd a bilingvismului,
focalizand atentia pe relatia limba dominanta — limba dominata si pe analiza
conflictelor pe care le poate genera aceasta relatie: ,Disocierea bilingvismului si a
diglosiei nu este o simpla problema de stabilire a unei preferinte terminologice.
Redefinirea conceptului de diglosie care s-a conturat si cimentat in contextul
luptei unor grupuri lingvistice pentru emancipare sociald, politicd si lingvistica
inseamna introducerea unei dimensiuni noi, a celei de dominatie, la nivelul
comunitatii nationale, a unei limbi A asupra unei limbi B” (Moldovanu 2005).
Aplicand conceptele in discutie pe situatia existenta in URSS, el constata:
,Bilingvismul armonios promovat de URSS si oficializat avea, de fapt, un
caracter partial si asimetric, doar vorbitorii limbilor locale fiind bilingvi. Drept
dovada, doar 3% de rusi cunosteau limba unei alte natiuni din URSS, in timp ce
43% de nerusi erau bilingvi, cea de-a doua limba fiind rusa” (Moldovanu 2005).
Cunoasterea limbii ruse era o cerintd obligatorie pentru obtinerea instruirii
superioare si pentru avansarea pe scara ierarhica sociald si politicd. Asadar,
bilingvismul privit la nivel de societate intruneste toate caracteristicile unei
situatii de diglosie.
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Diferenta de prestigiu social al limbilor aflate in contact impune diferentierea
functionala a acestora si, implicit, a statutului social al vorbitorilor. fnsu@irea unei
limbi, clasificata ca o limba de prestigiu intr-o anumita regiune, 1i acorda individului
o sansd la egalitate in drepturi si la asocierea cu clasa privilegiatd a societatii, cea
a vorbitorilor nativi de limba dominantd. Asadar, criteriul sociologic are un
caracter specific in identificarea unei situatii de diglosie, statutul social diferit al
limbilor in contact fiind cel decisiv.

Analiza sociolingvistica a fenomenului diglosiei pune accentul pe vorbitorii
limbii In contextul situatiei sociopolitice in care limba data este vorbita. Astfel,
este introdusa notiunea de dominatie a unei limbi asupra celeilalte la nivelul
comunitdtii nationale, inerenta conceptului de conflict lingvistic. Termenul
conflict linguistic a fost reintrodus in circuitul stiintific si conceptualizat odatd cu
aparitia lucrarii cercetatorului catalan L. Aracil si, mai tarziu, a lui R. Ninyoles,
fiind reluat in discutie la Congresul Culturii Catalane, unde se concretizeaza
urmatoarele valente: ,Conflictul lingvistic apare atunci cand se confrunta doua
limbi cu statut politic net diferentiat, una fiind dominanta (statut oficial, utilizare
in viata publicd), iar cealalta dominata. Formele de dominatie pot fi diverse: de la
cele vadit represive [..] — la cele tolerante pe plan politic si a cdror putere
represiva este, in principal, de natura ideologica [...]"” (Congrés de Cultura Catalana
1978: 13, apud Moldovanu 2005). Astfel, notiunile de ,limba dominanta” si ,limba
dominatd” devin notiuni esentiale in definirea conflictului lingvistic si subliniaza
caracterul instabil si dinamic al situatiei de diglosie in statele moderne. Situatia
de diglosie, care genereaza conflictul lingvistic, tinde spre una din cele doua
finalitati posibile: substituirea (limba dominata este inlocuitd de limba dominantd) si
normalizarea (limba dominatd isi reocupa locul privilegiat, ducand la disparitia
limbii dominante). O limba risca sa dispara atunci cand isi pierde orice functie
comunicativa intr-o societate!. In timpul dominatiei Imperiului Tarist si a URSS,
societatea din Basarabia si apoi din Republica Sovieticd Socialista Moldoveneasca
a fost aproape de substituire a limbii romane cu limba rusd, cel putin in mediul
urban, influenta si prestigiul limbii ruse ajungand la cote maxime. In RSSM limba

1 La o astfel de concluzie ajunge si cercetdtoarea Axinia Crasovschi in analiza situatiei limbii ruse
materne la rusii lipoveni din Romania care, cel mai adesea in ultimii ani, se folosesc de limba
romana in comunicarea intracomunitard, renuntand la statutul de bilingvi (Crasovschi 2022).
Desigur, atat evenimentele istorice, cat si conditiile socio-politice fiind diferite in cazul acestei
comunitati, exista totusi unele similaritati — mai ales, la nivel de calchiere si imprumuturi — care
ar permite o paralela cu situatia limbii roméne din spatiul moldovean. Insa tema lucrarii de fata
nu ne permite sa facem aceastad digresiune.
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romana isi pierdea functia comunicativa, inclusiv la nivelul familiei. Invatdmantul
superior si apoi un loc de muncd, care necesita cunoasterea limbii ruse, ducea la o
asimilare a vorbitorilor de limba romana. In familii mixte limba de comunicare
era rusa, iar copiii ndscuti In astfel de familii o Tnsuseau ca limba materna.
Treptat, populatia culta se rusifica tot mai mult, iar vorbitorii de limba romana
au ajuns sa fie marginalizati. Drept urmare, tot mai multi dintre ei invadtau limba
rusi. In schimb, vorbitorii nativi de rusd nu aveau nevoie sa devini bilingvi intr-
o societate in care limba lor era dominanta si care le oferea un statut privilegiat.

Dar, la fel cum 1n 1905, dupa o perioada de asimilare si monoglotism oficial
in rusd, redesteptarea constiintei nationale a dus la conflicte lingvistice si la
reintroducerea limbii romane in viata publica, In 1989 pe 31 august, Sovietul
Suprem al RSSM publicd legea cu privire la revenirea la grafia latind, iar dupa
proclamarea independentei din 1991 limba romana devine limba oficiald, aldturi
de alte simboluri romanesti precum imnul Desteapti-te, romdne!, steagul tricolor si
stema nationala. Acest lucru a insemnat o schimbare majora in mentalitatea
populatiei autohtone si in perceptia identitatii lor. Brusc statutul limbii ruse s-a
schimbat din limba dominanta in limbad dominatd, iar vorbitorii nativi au devenit
o minoritate nationald Intr-un stat strdin, obligati sa invete noua limba oficiala,
altfel riscau sa auda la adresa lor sloganul ,, Valiza — gard — Rusia”. O parte s-au
conformat noului statut, au invdtat limba romana si au fost acceptati de noua
societate, condusa acum de ideea reintoarcerii la originile romanesti ale
poporului din Republica Moldova. O alta categorie de vorbitori de rusa nu au
putut s3 accepte aceastd schimbare de statut si au preferat si emigreze. Insi au
ramas in Republica Moldova si cei care nu au invdtat limba romana si nici nu au
plecat. Ei continud sa comunice exclusiv in limba rusd, profitand de faptul ca
majoritatea cetatenilor Republicii Moldova inteleg aceasta limbd, dar si de faptul
cd, si dupa proclamarea independentei, mass-media era inca rusificata.

Situatia lingvistica actuala

In prezent, majoritatea persoanelor bilingve din Republica Moldova sunt cele ale
caror limba maternd este rusa, iar gradul de cunoastere a acestei limbi printre
nativii de limba romana a scazut, situatia actuald fiind mai aproape de cea de-a
doua finalitate posibila a conflictului lingvistic — normalizarea. Totusi, cuvintele
din rusa au ramas parte integranta a limbajului din Republica Moldova.
Substantivele din limba rusa precum: spravci (certificat), sosischi (crenvursti),
solearci (motorina), zapravcid (benzinarie), prifep (remorcd), inomarci (masinad de
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productie strdind) etc., care reprezentau candva o realitate lingvistica, au ramas
in vocabularul oamenilor.

Populatia tandra foloseste, uneori eufemistic sau pentru a imprima vorbirii
un efect comic, expresii care contin cuvinte din ambele limbi, iar lexicul argotic
este imprumutat in totalitate din limba rusa si adaptat la sistemul gramatical al
limbii romane. Astfel, substantivele masculine primesc articol enclitic, strdain
limbii ruse (lohul — prostul, ciuvacul — omul), iar cele feminine capata desinenta
,a” la forma nearticulata (tacici — masina, tusovci — petrecere). Verbelor li se atribuie
terminatii specifice conjugdrii a IV-a traditionala din limba romana. Un exemplu
elocvent 1l reprezintd verbul din argoul rusesc npukaivigamuocs, care Inseamna ,,a
glumi, a ironiza, a face farsa cuiva”. Varianta lui in argoul din Republica Moldova
este a se pricoli. Intrebarea, care ar fi intr-un limbaj neutru ,,Glumesti?”, iar in
argoul rusesc Tor npuxarvieaeuivca?, se transforma intr-o combinatie de argou
rusesc cu terminatia verbului din limba romana: Te pricolesti?. Alte exemple sunt
verbele a se vrubi (a intelege), a se vipendri (a face nazuri), a muti (a pune la cale).
In acest fel sunt modificate si cuvintele care nu fac parte din argou. De exemplu,
verbul rusesc o6udemocs, care Inseamna ,,a se simti ofensat”, se transforma in a se
abiji, iar Intrebarea , Te-ai simtit ofensat?” devine Te-ai abijit?. Un alt exemplu este
verbul sasodumocs, folosit cu referire la situatia de pornire a motorului unei
masini: ,Masina nu se zdvodeste”.

In alte situatii, cuvinte din argoul rusesc, precum adjectivele cliovii, crutoi, ciotkii
(interesant, bun); levii, bespantovii (de proastd calitate, foarte prost) si adverbele
gluho (foarte rau, fara solutie), na haleavu, na saru (de-a moaca, pe gratis), cruto,
pricol’no, classno (minunat) sunt introduse in expresii din limba romana fara a fi
modificate. De asemenea, unele remarci scurte sunt preluate direct din limba
rusa si folosite in vorbire, ca de exemplu: Da ne gavari! (Nu mai spune!, Nu se
poate asa ceva, incredibil!), caroce (in fine), canesno (desigur), vabse (in general), pa
liubomu (oricum), iar unele unitati frazeologice sunt traduse literal si folosite cu
semnificatia lor din rusa: ,,a pune macaroane pe urechi”, cu sensul ,a induce in
eroare, a minti” (in rusa seuiamov AanuLy Ha yuiu).

Existd cazuri in care sensului de baza al unui cuvant din limba romana i se
adauga sensul secundar din limba rusd. Un astfel de cuvant, folosit in expresiile a
caror semnificatie o poate descifra doar un cetatean al Republicii Moldova, este
verbul ,a primi”, echivalent cu verbul din rusa ,, noayuamo/ noayuums”. Folosit la
diateza reflexiva in limba rusa, acest verb isi schimba sensul, spre deosebire de
cel din romana. Astfel, expresia ¥ mens ne noayuuroce nputimu éospems trebuie sa
fie tradusda cu ,Nu am reusit sd ajung la timp”. Doar cd vorbitorii de limba
romanad din Republica Moldova atribuie sensul din limba rusa si verbului
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reflexiv ,a se primi”, reiesind expresii precum: ,Nu s-a primit sa ajung la timp”,
»,Nu se primeste sd ne intalnim azi”, ,Nu mi se primeste sa invat limba romana”,
,Se primeste ca am vorbit degeaba” etc.

De asemenea, multe cuvinte din vocabularul cetitenilor Republicii Moldova
sunt formate prin traducerea elementelor componente ale unor cuvinte din rusa,
cum ar fi substantivul , picurdtoare — perfuzie” de la xaneavnuuya (a picura,
picaturd — xanamv, kanas) si verbul ,a retrai — a fi ingrijorat” de la nepexusamo (,,re—" —
nepe-, ,a trai” — xwumv). Un alt exemplu care ilustreaza influenta limbii ruse
asupra limbii romane, intalnit nu doar in limbajul colocvial, ci si in cel literar, este
chiar folosirea verbului ,a influenta”. Fiind un verb tranzitiv in limba romana,
acesta este urmat de un complement direct. Insi in Republica Moldova acest verb
este utilizat cu complement indirect (,Limba rusa influenteaza asupra limbii
romane”), imitandu-se astfel constructia similarda din limba rusa sausem na,
prepozitia functionala na fiind de obicei tradusa prin , asupra”.

Calchierea este prezenta si in formulele de salut si de politete, care preiau o
caracteristica a limbii ruse si sunt folosite fara verb. Deseori putem auzi intrebdri
precum ,Cum viata? Tot normal? Da’ la tine cum?”. lar raspunsul este pe
madsura: ,La mine tot”. Acest dialog este calchiat in totalitate dupa formulele
rusesti Kax xusnv? Bcé nopmarvro? A y mebs xax? V mena moxe. O poezie
anonimd compusa de tinerii din Republica Moldova ilustreaza foarte bine modul
de exprimare si interferenta limbilor rusa si romana in vorbirea locuitorilor tarii:

Cine a fost la armata,

Tom He 3a6viA HuK0204, (acela nu a uitat niciodata)

Kax nac kopmuau (cum ne-au hranit) sare cu piine

Si un pahar de 600a... (apa)” (Berejan 2007, traducerea din paranteze imi apartine)

In spatiile publice, precum pietele, transportul in comun etc., putem auzi
deseori astfel de expresii: ,Otrava pentru taracani (mapaxano — gandaci)”; , Opriti
la astanovca (ocmaroska — statie)!”
prezent in viata cotidiana a locuitorilor Republicii Moldova.

. Asadar, efectele rusificarii sunt resimtite si in

Concluzii

Bilingvismul privit la nivel de societate reprezinta un concept care necesitd o
abordare multidimensionala din cauza prezentei factorilor istorici, culturali,
sociali si politici, care contribuie la definirea acestuia. Pe parcursul istoriei,
populatia Republicii Moldova a trecut prin toate etapele coexistentei a doud limbi
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(romana si rusa) pe teritoriul sdu. Bilingvismul functional (armonios) s-a dovedit
a fi o utopie, existand diferente majore intre statutul si functiile indeplinite de
aceste idiomuri, fapt ce a dus irevocabil la o situatie de diglosie, conflict lingvistic
si, In final, la inversarea rolurilor si transformarea limbii ruse din limba
dominantda in cea dominata. Astfel, solutionarea divergentelor lingvistice in
statele moderne pare sa fie prerogativa claselor politice si este deseori transata in
functie de interesele strategice, echilibrul si armonia fiind greu de atins.
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LIMBAJUL PROPAGANDEI
IN PRESA RUSA DIN ZILELE NOASTRE

THE LANGUAGE OF PROPAGANDA
IN THE CONTEMPORARY RUSSIAN PRESS

Abstract. This paper is an analysis of the language used by Russian journalists to describe
the conflict between Russia and Ukraine, specifically the ongoing full-scale invasion
started in February of 2022. In this article we rely on the 1928 study Propaganda, written
by the American theorist Edward Bernays, which allows us to reveal a great number of
similarities between current uses of propaganda and the way it was instrumentalized in
the 20t century. Using the techniques, methods and principles of military propaganda as a
basis, we analyzed several articles from a well-known Russian newspaper. The aim of this
paper is to help develop an effective methodology to analyze and filter media information.

Keywords: propaganda; mass media; analysis; press language; principles of military propaganda

Prezentul articol are in vedere analiza limbajului folosit de jurnalistii rusi pentru
a descrie conflictul dintre Rusia si Ucraina, mai precis invazia la scara larga
lansata de Rusia pe teritoriul Ucrainei in luna februarie a anului 2022. Motivatia
principala din spatele alegerii acestei teme a fost lectura unui studiu din 1928,
intitulat Propaganda, scris de teoreticianul american Edward Bernays. Cercetdtorul
descrie in amanunt modul in care functionau mass-media si propaganda in
secolul trecut. Poate deloc uimitor, am putut identifica numeroase asemanari intre
felul in care propaganda era folositd acum aproape o suta de ani si in prezent.
Discutiile despre conflictul dintre Rusia si Ucraina sunt prezente in ziare, la
radio si la televiziune, pe retelele de socializare si in alte surse contemporane de
informare, iar oricine are acces la aceste resurse se poate documenta despre subiectul
in cauza. Totusi, fara un filtru de sortare a informatiilor si a modalitatilor in care
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acestea sunt prezentate, se poate ajunge cu usurinta la manipulare si la asimilarea
unor informatii distorsionate.

Asadar, obiectivul general al studiului nostru este de a institui un algoritm
de analiza si selectie, pentru a filtra eficient informatiile si a face distinctia intre
adevdr si neadevar, intre obiectivitate si subiectivitate, Intre transparenta si
netransparentd, in ceea ce priveste oferta mass-media. Pentru a ajunge la
obiectivul propus, vom incepe cu prezentarea catorva fundamente teoretice ale
propagandei, vom continua prin a schita, in linii mari, contextul istoric al acestui
concept, iar apoi, pe baza principiilor, tehnicilor si metodelor identificate pe
parcursul procesului de documentare, vom analiza o serie de articole de presd,
publicate incepand cu februarie 2022.

Propaganda — definitie, istoric, forme de manifestare

Dupa cum mentioneaza Bernays in Propaganda, caracterul bun sau rdau al cuvantului
,propagandd” este determinat exclusiv de scopul sau si de modul in care instrumentele
sale sunt folosite (Bernays, 1928: 20). Conform Dictionarului explicativ al limbii romane,
sensul cuvantului , propaganda” este neutru, si anume: ,Actiune desfdsuratd
sistematic in vederea raspandirii unei doctrine politice, religioase etc., a unor
teorii, opinii, pentru a le face cunoscute si acceptate, pentru a castiga adepti”'.
Totusi, unele aspecte ale propagandei sunt adesea criticate, Intrucat anumite
mijloace de organizare si de concentrare a opiniei publice pot fi folosite in mod
abuziv. Tot din studiul lui Bernays aflam ca propaganda este o tehnica ce
serveste adesea politicii, iar o campanie politica, dupa ce si-a definit obiectivele
generale si planurile de bazd, dupa ce si-a stabilit modalitatea de a se adresa
publicului, trebuie sa utilizeze pe deplin toate mijloacele de comunicare pe care
le are la dispozitie. Mijloacele prin care o campanie politicd poate fi prezentata
publicului sunt numeroase si destul de bine definite. Trebuie create evenimente
si activitdti pentru a rdspandi idei, iar aceste canale sunt la fel de variate ca si
mijloacele de comunicare umana. Tot ceea ce constituie imagini sau cuvinte pe
care publicul le poate vedea, tot ceea ce constituie sunete inteligibile, poate fi

folosit (Bernays 1928: 102).

! Definitie preluata din Dictionarul explicativ al limbii romine (editia a II-a revazuta si adaugita),
Academia Romana, Institutul de Lingvisticd, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2009.
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Propaganda a existat dintotdeauna sub o forma sau alta. Intr-un articol de-
ale sale, Aleksandr Boltrukevich recunoaste Grecia Antica drept locul in care
propaganda a inceput sa capete contur. Grecii antici aveau jocuri, spectacole de
teatru, adunari si festivaluri religioase care ofereau oportunitati de promovare a
ideilor si opiniilor. Dramaturgii greci se foloseau de teatru pentru a-si sustine
invataturile politice, sociale si morale. Un alt mijloc important de exprimare a
opiniilor era retorica, disciplina care in Grecia Antica se studia inca din secolul
al V-lea 1.Hr. In ciuda lipsei presei scrise, in lumea greaca existau carti scrise de
mana, ca o incercare de a influenta si controla opiniile oamenilor. Insé abia din
secolul al XVI-lea oamenii au inceput sa foloseasca tehnici oarecum similare celor
ale propagandei din zilele noastre (Boltrukevich 2021).

Totusi, conform lui Bernays, propaganda si-a facut simtitd prezenta, in
adevaratul sens al cuvantului, cateva secole mai tarziu. De exemplu, in America
propaganda a avut un succes uluitor in timpul Primului Razboi Mondial, drept
urmare puterea politicd a Inteles cad poate controla cu usurinta opiniile publicului.
Puterea a dezvoltat noi metode de propaganda si a inceput manipularea maselor
prin toate mijloacele posibile: vizuale, grafice si auditive si, in cele din urmd, a
inceput sd colaboreze cu liderii fiecdrei fratii, fiecarui grup religios, comercial,
social sau local, persoane care aveau influenta asupra membrilor grupului din
care faceau parte si care erau numiti manipulatori. Adeptii acestor grupuri isi
formau opiniile pe baza celor ale liderilor sau le preluau din publicatiile periodice pe
care aceiasi lideri le promovau. In plus, manipulatorii se foloseau de punctele
slabe ale publicului lor, de asa-numitele clisee mentale si emotionale, pentru a
provoca reactiile dorite, de obicei impotriva inamicilor politici (Bernays 1928: 27).

Dacd vorbim despre Rusia, scriitorul si jurnalistul Gheorghi Poceptov
sustine ca propaganda s-a dezvoltat in Uniunea Sovietica atunci cand sistemul
politic s-a schimbat, iar odata cu el si educatia, stiinta, armata, literatura si artele.
Toate acestea au primit sarcina de a crea, justifica si sustine o noua imagine a
lumii in cel mai scurt timp posibil. Asa se explica intensitatea si necesitatea
propagandei. Propaganda din URSS a fost foarte puternicd si a folosit multe
mecanisme, cum ar fi repetitia sau monologul. Un rol important l-au avut si
serviciile secrete, care au suprimat orice tendinta de dezinformare, prin intermediul
turnatorilor si al cenzurii. Orice opinie contrara era exclusa din circulatie si nu
putea fi difuzatd, deoarece era considerata antisovietica (Poceptov 2019: 6).

In epoca noastrs, mecanismele folosite de sovietici au disparut, iar propaganda
s-a mutat pe internet, In special pe social media, si a capatat un caracter
preponderent vizual. Poceptov subliniaza faptul ca URSS nu dispunea de puterea
de comunicare care exista acum, intrucat in acele vremuri oamenii nu aveau
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acces la internet, iar numarul canalelor de comunicare vizuald era mult mai mic
in comparatie cu cel de astazi (Poceptov 2019: 22).

Limbajul propagandei — metode, tehnici, principii

Multi experti in domeniu si-au propus sa analizeze modalitdtile de propagare a
informatiei pe care le utilizeazd oamenii presei, identificand cele mai populare
tehnici si metode folosite de propagandistii rusi. Unul dintre acestia este Aleksandr
Gusarov, potrivit cdruia cele mai frecvente tehnici si metode propagandistice sunt
atribuirea anumitor etichete negative unei persoane, unui grup sau unei actiuni,
crearea de clisee si simboluri propagandistice, apelul la emotie, prezentarea
informatiilor ca provenind dintr-o sursa autorizata si de incredere, utilizarea ,, cuvintelor
la moda” sau a neologismelor, accentuarea aspectelor pozitive ale unei situatii,
omiterea argumentelor si a dovezilor, folosirea scuzelor, a vocabularului si stilului
specific publicului tintd, inclusiv a argoului sau chiar a limbajului vulgar, si nu in
ultimul rand, invocarea opiniei publice, care presupune prezentarea de sondaje si
opinii ale oamenilor de rand, adesea fictive (Gusarov 2014).

Exista si studii mai specifice referitoare la propaganda politica si militara.
Intr-o lucrare a sa din 2001 despre propaganda de rizboi, istoricul belgian Anne
Morelli identifica zece astfel de principii, dupa cum urmeaza: ,,Noi nu vrem razboi,
noi doar ne apdram”, ,Adversarul nostru este pe deplin vinovat”’, ,Liderul
inamicului nostru este in mod inerent rau si il intruchipeaza pe diavol”, ,Noi
apdram o cauza nobild, nu propriile noastre interese”, ,Inamicul comite atrocitati
intentionat; daca noi facem greseli, este fara intentie”, ,Inamicul foloseste arme
interzise”, , Pierderile noastre sunt mici, cele ale inamicului sunt semnificative”,
,Cauza noastra este sustinuta de intelectuali si artisti recunoscuti”, , Cauza
noastrd este nobila”, ,Oricine pune la Indoiald propaganda noastra ajuta inamicul si
este un tradator” (Morelli 2001 apud Stockmann 2004). Morelli considera cd, din
moment ce razboaiele sunt adesea percepute ca un fenomen negativ si respinse
de societate, cei implicati cauta sa se absolve de orice vina, abordandu-le in
calitate de victime si sustinand ca actiunile lor vin ca un raspuns la constrangerile
din partea inamicului, creand astfel paradoxul rdazboiului impotriva razboiului.
Obiectivele economice si geopolitice ale razboiului sunt mascate de valori ideale,
morale si legale, iar solutiile politice sunt adesea justificate prin argumente
religioase. De asemenea, printre elementele esentiale ale propagandei se numara
accentul pus pe propriile rezultate si victorii, dar si pe pierderile sustinute sau
atrocitatile comise de inamici sub conducerea unor lideri malefici. Toate aceste
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aspecte devin mult mai credibile odata ce in scena apar sustindtori care au
influenta asupra publicului, iar oricine se opune chiar si unuia dintre principii
este considerat complice cu inamicul.

Analiza limbajului utilizat in presa rusa

Pe baza tehnicilor, metodelor si principiilor enumerate anterior, am analizat
cateva articole despre conflictul actual, pe care le-am accesat pe platforma online
a agentiei ruse RIA Novosti.

Primul articol se numeste Ce ar trebui si faci Rusia in legdturd cu Ucraina® si
se refera la asa-numita denazificare a Ucrainei, unul dintre motivele invocate de
conducerea rusi pentru a justifica implicarea in conflict. Incs din primele randuri
ale articolului, sunt vizibile unele tehnici de propaganda. Autorul recurge la
punerea unor etichete negative, precum ,Ucraina nazista”?, ,,dusmanul Rusiei”4,
,instrumentul Occidentului de distrugere a Rusiei”>. Aceasta din urma fraza
poate fi consideratd si un cliseu propagandistic, unind unitati semantice sub un
singur simbol. Aceeasi fraza poate fi, de asemenea, incadratd la al doilea
principiu identificat de Morelli, si anume acela conform caruia inamicul este pe
deplin responsabil pentru razboi. O alta trasatura a limbajului propagandistic
prezenta in textul articolului este utilizarea de cuvinte si expresii cu un puternic
impact emotional. De-a lungul lecturii putem observa diverse expresii precum
,prin teroare absolutd”® sau ,opt ani de rezistentd la violenta si teroarea
nazista”’. Cuvintele ,teroare” si , violentd” au scopul de a starni teamd in randul
cititorilor, iar referinta la nazism aminteste de ororile celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Totodata, intregul continut al articolului se bazeaza pe ideea ca scopul

2 Varianta originala: «Yto Poccmsa goaxna caeaats c¢ Ykpamsoi» (preluatd din articolul
https://ria.ru/20220403/ukraina-1781469605.html).

8 Varianta originala: «mamucras YkpaitHa» (preluata din articolul https://ria.ru/20220403/ukraina-
1781469605.html).

4 Varianta originala: «spar Poccym» (preluatd din articolul https://ria.ru/20220403/ukraina-
1781469605.html)

5 Varianta originald: «uHCTpyMeHT 3amaga 1o yHmuToxXeHmio Poccum» (preluata din articolul
https://ria.ru/20220403/ukraina-1781469605.html).

6 Varianta originald: «kak 4yepe3 TOoTaabHBII Teppop» (preluatd din articolul https://ria.ru/20
220403/ukraina-1781469605.html).

7 Varianta originala: «BocbMIAeTHee CONpPOTUBAEHNME HALMCTCKOMY HAaCUAMIO U Teppopy»
(preluata din articolul https://ria.ru/20220403/ukraina-1781469605.html).
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Rusiei este unul nobil, ca ceea ce se intampla pe teritoriul Ucrainei este un lucru
necesar si benefic atat populatiei sale, cat si altor popoare, iar vina ii apartine in
totalitate oponentului:

Nazistii Inarmati trebuie sa fie distrusi in cea mai mare masura posibila pe campul de lupta.
Nu ar trebui sa existe nicio distinctie semnificativa intre fortele armate ucrainene si asa-
numitele batalioane nationale si fortele de aparare teritoriald care s-au alaturat acestor doua
tipuri de formatiuni militare. Cu totii sunt la fel de implicati in cruzimi scandaloase
impotriva civililor, la fel de vinovati de genocidul poporului rus si nu respecta legile si
obiceiurile de rdzboi. Criminalii de razboi si nazistii activi ar trebui sa fie pedepsiti aspru si
demonstrativ. Trebuie efectuata o lustratie totala.?

Un alt articol care ne-a atras atentia se intituleaza Nu se poate altfel: din ce in
ce mai multe vedete sustin operatiunea militard special®. In articol sunt prezentate
citate si declaratii ale unor persoane cunoscute si respectate in Rusia. Articolul
incepe cu fraza ,Dupa inceperea operatiunii militare speciale, multi artisti celebri,
muzicieni, oameni de scend au sustinut actiunile autorititilor ruse”?. in mod
evident, intregul articol se bazeaza pe cel de-al optulea principiu al lui Morelli in
materie de propagandd militara, si anume , Cauza noastrd este sustinuta de
intelectuali si artisti recunoscuti” (Morelli 2001 apud Stéckmann 2004). In articol
se folosesc inclusiv clisee propagandistice, fraze cu incdrcaturd emotionala,
aproape metaforice. Iata cateva dintre ele: ,tdria de caracter a militarilor rusi”?,
,vitalitatea si rezistenta oamenilor din regiunile anexate”'?, ,si-a vandut casa

8 Varianta originald: Harucrel, B3sABINIME B PyKM OpYKMe, AOAKHBI OBITH IIO MaKCUMYyMY
YHMYTOXEHHI Ha 11o4e 60s1. He caeayeT mpoBoauTh CylecTBeHHBIX padanunii Mexxay BCY u tax
Has3blBaeMBIMI HarOaTaMM, a Takke IIPUMKHYBIIEl K B®TUM JABYyM BMJAaM BOEHHBIX
(opmuposanmnii TeppuUTOpUaAbLHOl 000pPOHOI. Bce oMM paBHO NMpMYacTHBI K 3anpeieAbHON
SKeCTOKOCTY B OTHOIIIEHU! MMPHOTO HaceAeHMsI, paBHO BMHOBHEI B TeHOIIIAE PYCCKOTO HapoJaa,
He €00AIOJAIOT 3aKOHBI M OOBIYaM BOVHBI. BOEHHEIe MpeCcTymHMKM ¥ aKTUBHBIE HaIUCTBI
AOZXKHBI OBITh IIPUMEPHO M TIOKa3aTeAbHO HaKasaHbl. Jo04>kKHa OBIThH IpOBeJeHa TOTaAbHas
atoctpanus. (preluata din articolul https://ria.ru/20220403/ukraina-1781469605.html).

® Varianta originalad: «He moryT mo-apyromy: Bcé 6oabiite 38é34 mogaep>xusaior CBO» (preluata
din articolul https://ria.ru/20230222/zvezdy-1853247093.html).

10 Varianta originala: «Ilocae Hawaza cmernuaAbHOM BOEHHON OIlepalliyi MHOTME W3BeCTHEHIe
apTUCTHI, MY3bIKaHThI, IIIOYMEHBI I104Jep>Kaal AeVICTBI POCCHITCKMX BAacTel» (preluatd din
articolul https://ria.ru/20230222/zvezdy-1853247093.html).

11 Varianta originald: «cnaa ayxa poccuiickux BoeHHBIX» (preluatd din articolul https://ria.ru/202
30222/zvezdy-1853247093.html).

12 Varianta originala: «>xusHeA1001e 1 CTOVIKOCTD AI0A€i1 13 IIPUCOEAVHEHHBIX pETMOHOB» (preluatd
din articolul https://ria.ru/20230222/zvezdy-1853247093.html).
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pentru a sustine operatiunea militara speciald”’®. Cuvinte si expresii precum
,tarie de caracter”, , vitalitate”, ,rezistenta” sau mentionarea unor gesturi marete
pentru patrie, precum vinderea locuintei, au ca scop atragerea simpatiei si
sustinerii cititorilor.

Titlul unei alte publicatii suna in felul urmator: Nazistii din Ucraina continud
sd ucidd civili, afirmd Ministerul Apdrarii'*. Articolul se refera la victimele umane
provocate de presupusii nazisti pe teritoriul ucrainean. In articol se apeleazi la
constructii cu un puternic impact emotional, cum ar fi ,Nazistii din Ucraina
continud sa ucida civili si sa 1i foloseasca drept «scuturi umane»”'5. Ucrainenii
sunt echivalati cu raul absolut — nazismul, si li se reproseaza ca se comporta ca
niste lasi. De asemenea, autorul subliniaza pasivitatea Ucrainei fatd de intreaga
situatie, atribuindu-i un rol negativ: ,,Ucraina nu reactioneaza in niciun fel la
apelurile oficiale si neoficiale, inclusiv cele ale partenerilor internationali”?®,
,Solicitarile Federatiei Ruse de a influenta primarii ucraineni sa efectueze
evacudri raman fara raspuns”?. Se incearca a se scoate in evidentd indiferenta cu
care autoritatile ucrainene trateaza situatia, refuzand sa dea socoteald si ignorand
apelurile si solicitarile care ii sunt adresate. Acelasi lucru este insinuat nu doar
despre Ucraina, pe care articolul o califica drept pasiva, ci si despre Occident,
care 1i tine partea: ,Occidentul ramane indiferent la situatia umanitara
dezastruoasa din Ucraina, in timp ce cetdtenii ucraineni si straini de rand
continud sa fie victime ale neonazismului care efectiv a acaparat puterea de la
Kiev”18, In acest mod, Rusia isi creeazd o imagine buna, acuzandu-i pe altii de

13 Varianta originald: «irpogaaa a4oM, 9TOOH MoAJep>KaTh crierjoneparnuio» (preluata din articolul
https://ria.ru/20230222/zvezdy-1853247093.html).

4 Varianta originala: «Harmcrer Ha YkpanHe mpoa04>kaioT yOMBaTh MUPHBIX KIUTeAET, 3asSBIAN B
Munob6oponsl» (preluata din articolul https://ria.ru/20220310/ubiystva-1777568578. html).

15 Varianta originala: «Hammcrsr Ha YkpamHe mIpogoaXKalOT yOMBaTh MMPHBIX TpaXkKAaH W
yAep>kuBaTh UX B KadecTse , KmuBoro mmura”» (preluata din articolul https://ria.ru/20220
310/ubiystva-1777568578.html).

16 Varianta originala: «ykpanHcKas cTopoHa Ha opuIaAbHbIe ¥ HeopuIaAbHbIe OOpaIleHNs, B
TOM 4lCAe U OT MeXKAYHapOAHBIX IaPTHEPOB, IIpaKTUUeCK! HIUKaK He pearupyeT» (preluata din
articolul https://ria.ru/20220310/ubiystva-1777568578 html).

7" Varianta originala: «ITpocsbsr P® o BO3AelicTBMM Ha M®POB TOPOAOB YKpaMHBI BBHIIIOAHUTEH
®BaKyal[MI0 OCTaIOTCs IIOKAa HEYCABIIIaHHBIMM» (preluatd din articolul https://ria.ru/2022031
0/ubiystva-1777568578.html).

18 Varianta originala: «3aras ocraércs B CTOpOHe OT CAOXKMBILENCS Ha YKpauHe KaTacTpoduaecKoir
TYMaHWUTAPHOM CUTyaIluy, a IIPOCThle YKPaMHITHI ¥ MHOCTPAHIIEI OCTAIOTCS SKepTBaMM HeOHaIV3Ma,
(axTMUecK TOrAOTUBIIErO KMEBCKYIO BAacTb» (preluatd din articolul https://ria.ru/20220310
[/ubiystva-1777568578.html).
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lucruri negative si in acelasi timp 1si asuma rolul de victima. O altd modalitate de
a influenta audienta este prin utilizarea cifrelor, a statisticilor, fard a oferi detalii
sau surse care sa sustina afirmatiile: In ultimele 24 de ore, alti 27439 de civili
ucraineni si strdini au solicitat Federatiei Ruse, prin diverse canale, evacuarea in
Rusia, ajungand la un total de 2617349 de astfel de apeluri”, ,Rusia a evacuat
deja peste 187000 de persoane, inclusiv 46696 de copii, din zonele periculoase din
Ucraina, fara implicarea Kievului”?.

Rolul negativ al Ucrainei este ideea centrald si in articolul intitulat Rusiei i s-
a promis cd va fi distrusd in trei luni?'. Autorul articolului face adesea referire la
situatii in care Ucraina nu este prezentata intr-o lumina buna, dupa cum putem
observa in urmatoarele fraze: ,Mobilizarea i-a epuizat pe oameni, iar pe internet
apar tot mai multe videoclipuri in care se vede cum angajatii comisiilor militare
distribuie ordine de incorporare in transportul public, bat oamenii care refuza sa
semneze documente, 1i tardsc cu forta”? sau ,Prin urmare, pe fondul tuturor
acestor stiri, politicienilor ucraineni nu le mai ramane decat o singurd varianta
din planul politic «Cere ajutor sau descurca-te!» — sa ameninte inamicul cu
moartea iminenta”?®. Mai mult decat atat, autorul plaseaza Rusia intr-o postura
de victima, aducand in fata publicului ideea cd aceasta se descurca pe cont
propriu, in comparatie cu Ucraina: ,Rusia, spre deosebire de Ucraina, nu are
sponsori puternici, asa ca noi nu avem cui sa «cerem ajutor». Noud ne ramane
doar sa ne descurcam”?.

1 Varianta originald: «B P® 3a cyrku mo pasHbIM KaHaaaMm obpatuaucs emé 27 439 MupHbIX
rpakJaH YKpayHBI ¥ MHOCTPaHIIeB ¢ ITpock0aMut 06 9BaKyarym B Poccuro, Beero Takmx obparreHmi
yxe 2 617 349» (preluata din articolul https://ria.ru/20220310/ubiystva-1777568578.html).

2 Varianta originala: «Poccueri 6e3 yaactusa Knesa 13 ormacHBIX 30H YKpalHBI 9BaKyMpOBaHO yKe
6o1ee 187 ThICAY Uea0BeK, U3 HUX 46 696 Aeteit» (preluata din articolul https://ria.ru/20220310/
ubiystva-1777568578.html).

21 Varianta originala: «Poccuio moobemaam yHUYTOXWUTL depe3d Tpu Mecsara» (preluata din
articolul https://ria.ru/20230217/rossiya-1852529089.html).

22 Varianta originald: «<Mobnansanms yrommnaa Hapod, 1 B CeTu mossaseTcs Bce 60abITe BUAEO,
KaK COTPYAHUKM BOEHKOMATOB BpPYy4alOT IIOBECTKM B OOIIIeCTBEHHOM TpPaHCIIOPTe, M30MBaIOT
AT0A€l, KOTOphIe OTKa3BIBAIOTCs MTOAIIMCHIBATH AOKYMEHTEI, BOAOKYT MX cuakoM» (preluatd din
articolul https://ria.ru/20230217/rossiya-1852529089.html).

B Varianta originald: «Ilostomy Ha oHe Bcex STMX HOBOCTEN y YKPaMHCKUX IOAUTUKOB U3
ITOAUTUIECKON BUAKM ,TOBOPY MAM AeAalt” OCTaeTCs AUIIh OAVMH 3yOert — TPO3UTh ITPOTUBHUKY
HeMIHyeMol1 rnbeanio» (preluata din articolul https://ria.ru/20230217/rossiya-1852529089.html).

2 Varianta originala: «¥Y Poccun >xe, B oTamame OoT YKpauHBI, HET MOTYIIIECTBEHHEBIX CIIOHCOPOB,
II09TOMY HaM He Iepel KeM ,roBoputh”’. Ham ocraercs Aeaatp?» (preluata din articolul
https://ria.ru/20230217/rossiya-1852529089.html).



LIMBAJUL PROPAGANDEI IN PRESA RUSA DIN ZILELE NOASTRE 103

Un alt articol despre conflictul dintre Rusia si Ucraina se numeste Genocid
,ridicol”: de ce Europa nu vede nazistii din Ucraina® si are ca idee centrald negarea
de cdtre Ucraina si Occident a existentei unui regim nazist pe teritoriul ucrainean.
Din titlu putem observa subiectivitatea autorului care foloseste adjectivului
,ridicol”, punand astfel inamicul intr-o pozitie inferioara. Inci o data, presa rusa
sustine ca scopul Rusiei in atacarea Ucrainei este unul nobil, si anume
denazificarea acesteia. Ucraina este prezentata intr-o lumina nefavorabila, este
vazuta ca un infractor care ascunde adevarul: ,«Cum pot oamenii care au
sacrificat mai mult de opt milioane de vieti pentru victoria asupra nazismului sa
sustind nazismul?», ne-am Intrebat In mod constant in timp ce urmdream
procesiunile periodice cu torte ale neonazistilor (mai puternice de la an la an) pe
strazile Kievului si auzeam cantecele de pe timpul lui Bandera din gura liderilor
statului ucrainean»?. O alta strategie de propaganda pe care o putem observa
este aceea de a-l1 umili si de a-1 pune in postura personajului negativ pe liderul
tarii inamice:

Aceasta fraza este rostitd acum de Volodimir Zelenski. ,Cum pot fi nazist? Spuneti-i asta
bunicului meu, care a trecut prin tot razboiul in armata sovietica de infanterie”, se arata
surprins presedintele Ucrainei, care si-a amintit public de stramosul sau eroic pentru prima
datd de la campania electorala”. Dintr-un oarecare motiv, nu am mai vazut imagini cu
Zelenski vizitand mormantul bunicului sau din mai 2019, iar acum brusc si-a adus aminte??”

Potrivit celui de-al treilea principiu din analiza lui Morelli asupra propagandei
militare, este mai simplu si mai firesc ca oamenii sd urasca o singura persoand, in
acest caz pe liderul inamic, decat sa urascd toti inamicii. Mai mult decat atat, in paragraful
dat putem observa inca un indicator al propagandei, si anume atingerea unui

% Varianta originala: «,CmexoTsopHbIit” reHonma: modemy EBpolta He BMAWT HaINCTOB Ha
Ykpaune» (preluatd din articolul https://ria.ru/20220303/denatsifikatsiya-1776127798.html).

% Varianta originald: «,Passe MoXkeT moagep>kmuBaTh HaI[U3M HapoJ, KOTOpPBII 3a mobely Hag
HaIM3MOM OTJaA 00ABIIIe BOCbMIU MUAAVOHOB KM3HEI?” — IIOCTOSIHHO YAUBAAAUCH MBI, B3Upas
Ha peryasipHble (pakeAbHble IIIECTBMSI HEOHAIMCTOB (C Ka’XABIM TOAOM BC€ MacliTabHee) IIO
yanmiam Kuesa u capimma 6aHAepOBCKIe PeYOBKU U3 YCT AUAEPOB YKPaMHCKOTO TOCyAapCTBa»
(preluatd din articolul https://ria.ru/20220303/denatsifikatsiya-1776127798.html).

% Varianta originala: «Teneps o1y {pasy npousHocut Baagumup 3eaenckmii. ,Kak mory OvITb
HarcToMm s? Pacckakmre o6 ®TOM MoeMy Jeay, KOTOPHIN IIPOINEA BCIO BOIHY B IIeXoTe
Cosetckoli apmMun”, — BbIpaskaeT yAMBAeHNe IPe3AeHT YKpauHbl, KOTOPBIi IyOANYHO BCIIOMHUA
CBOETO TepOMJeCcKOTO IIpeaKa BIIepBhIe ITOCJe MpeABBIOOpHOI KaMmaHmm. Ilogemy-To ¢ mas
2019 roaa MBI He BUAeAM KaApoOB IOCeIeHns: 3eAeHCKUM MOTUABI Ae4a, a TYT BAPYT BCIIOMHIA?»
(preluata din articolul https://ria.ru/20220303/denatsifikatsiya-1776127798.html).
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subiect sensibil menit sd starneasca emotii si sa provoace reactii si polemici impotriva
inamicului, in cazul de fata ideea ca presedintele ucrainean recurge la povesti
induiosatoare despre familia si stramosii sdi doar pentru a fi demn de mila, insa
ceea ce pretinde in fata publicului si a presei nu ar coincide cu realitatea. In acelasi
articol putem observa si trimiterea la autoritati si cercetatori, lucru care, potrivit
lui Morelli, face ca anumite idei sa devind mult mai credibile in ochii publicului:
,In prezent circuld un apel al unei serii de istorici occidentali care sustin ci
procesul de nazificare a statului si a societatii se dezvolta rapid in Ucraina”?.

Concluzii

Una dintre concluziile la care am ajuns in urma studierii subiectului propagandei
si a analizei articolelor din presa rusa este aceea ca exista numeroase metode si
tehnici de manipulare a opiniei publice. La o prima lectura, impresia noastra a
fost ca articolele ce urmau a fi analizate sunt credibile si contin informatii reale si
relevante, Insd odata ce ne-am familiarizat cu tehnicile si metodele de manipulare
ale propagandei militare si nu numai, lectura ulterioara a acelorasi articole a scos
la iveald o viziune diferita, chiar opusa asupra faptelor si evenimentelor relatate.

Profitand de lipsa de educatie a cititorilor, de naivitatea si ignoranta lor,
autorii articolelor utilizeaza mijloacele de propaganda cele mai comune. De
asemenea, ei folosesc aceleasi tehnici de la un articol la altul si chiar repeta
anumite expresii si cuvinte, clisee si motive propagandistice. Tehnicile pe care le-
am identificat cel mai adesea pe parcursul analizei noastre sunt atribuirea etichetelor
negative, precum ,dusmani” sau ,nazisti”, utilizarea expresiilor puternice din
punct de vedere emotional, cum ar fi ,teroare” sau ,violenta”, diverse clisee
propagandistice care pun Rusia intr-o lumina buna, de exemplu ,tdria de
caracter a militarilor rusi” sau utilizarea a numeroase cifre si statistici, cu scopul
de a convinge. In ceea ce priveste principiile propagandei militare, cel mai
frecvent intdlnite sunt Invinuirea adversarului, justificarea scopului nobil al
conflagratiei, desemnarea autoritatilor si ridiculizarea liderului.

Concluzia este ca un filtru sistematic pentru lectura articolelor din presd, in special
pe teme politice si militare, este absolut necesar in vederea asimildrii de informatii
corecte si fiabile si a formarii de opinii juste despre diferite evenimente si personalitati.

28 «Ceryac pacrpocTpaHsieTcs obpallieHne psija 3alaAHbIX NCTOPYUKOB, CIIOPSINNX C TeM, YTO Ha
YKpauHe CTpeMUTEABHO pPa3BMBAEeTCA IIpollecc HanmduKaIluy rocyJapcrsa 1 ODLjecTBa»
(preluata din articolul https://ria.ru/20220303/denatsifikatsiya-1776127798.html).
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STILURI DE COMUNICARE $SI DE DISCURS
IN OBLOMOV DE IVAN GONCEAROV: OBLOMOV VS. STOLZ

COMMUNICATION AND DISCOURSE STYLES
IN IVAN GONCHAROV’S OBLOMOV: OBLOMOV VS. STOLZ

Abstract. In Ivan Goncharov's masterpiece Oblomov the two contrasting characters,
Oblomov and Stolz, are depicted through their distinct communication and discourse
styles. Oblomov embodies inertia and lethargy, exemplified by his passive and vague
manner of speech. In contrast, Stolz, an energetic and ambitious character, communicates
assertively and passionately. This article explores the nuances of their communication
styles, revealing how they serve as integral elements in character development, reflecting
broader societal themes prevalent in 19th-century Russia.

Keywords: communication styles; discourse patterns; character development; passive communication;
assertive communication

Oblomov (1859) este unul dintre cele mai expresive romane din Rusia secolului
al XIX-lea, intrucat infatiseaza societatea din acea perioada, cu tarele aristocratilor
(apatia si lenea, superficialitatea si lipsa de scop, lipsa de responsabilitate sociala),
dar si problemele taranilor (sdrdcia si starea proastd de sanatate, dependenta de
mosier, lipsa educatiei si a oportunitatilor). Romanul nu se limiteaza doar la
contextul rus, ci ridica intrebari filosofice universale, legate de natura umana,
destin, responsabilitatea morald si cdutarea unui sens existential. Stilul narativ al
lui Goncearov este bogat in detalii descriptive, contine introspectie psihologica si
dialoguri semnificative, ceea ce face ca cititorul sa fie implicat in naratiune si sa
reflecteze asupra temelor si personajelor prezentate. Romanul lui Goncearov reflecta
in mod discret si o problematica specifica in epoca respectiva: intelighentia si
atitudinea sociald si existentiald a elitei ruse din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Camelia Dinu sintetizeaza trasaturile si stereotipurile acestei categorii:
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Opozitia fatd de putere (oricare ar fi fost aceasta), desconsideratia fata de stat si fatd de
institutiile acestuia, afirmarea contrastului material-spiritual, promovarea unei aristocratii a
spiritului, detasarea de lipsurile vietii cotidiene si de orice tendinta de acumulare materiala,
convingerile idealiste, lipsa pragmatismului. [...]. Toate aceste caracteristici au fost
transpuse elocvent in literaturd, In ipostaza unor personaje celebre din creatiile lui
Goncearov, Cehov etc. (Dinu 2011: 30)

In centrul actiunii din Oblomov sta un astfel de intelectual, Ilia Oblomov, un
nobil rus apatic si lenes. Viata sa se schimba atunci cand il intalneste pe Andrei
Stolz, un prieten energic care incearcad sa-1 motiveze pe Oblomov sa-si schimbe
stilul de viata. Oblomov se indragosteste de Olga, o femeie activa, isi propune sa
se cdsatoreascd cu ea, dar lenea si indecizia il impiedica sa ia decizii. Olga se
casatoreste in cele din urma cu Stolz.

In Oblomov, dialogurile alcituiesc aproape jumatate din roman, astfel Incat aceasta opera de
fictiune poate fi considerata un ,roman-dialog”: ,Firul narativ al romanului este adesea
concentrat in forme dialogice, acest aspect putand fi explicat prin intentia autorului de a-si
concentra atentia asupra caracteristicilor personajului principal al romanului, Oblomoyv, la
care reflectia prevaleaza asupra actiunii” (Viktorina 2015: 139-140).

In prezentul articol ne propunem si analizim doud perspective asupra vietii
care transpar in roman, observand tiparele de comunicare a celor doi protagonisti,
Ilia Oblomov si Andrei Stolz. Vom analiza marcile oralitatii, expresivitatea limbajului,
caracteristicile dialogului si cAmpurile semantice dominante. In analiza noastra,
pornim de la ideea cd ,Dialogurile din Oblomov se disting prin diversitatea lor
generica (etichetd, dialoguri fatice, ceartd, confesiune)” (Guz’ 2011: 134). Aceastd
varietate discursiva contribuie la caracterizarea personajelor si la evolutia intrigii,
addugand profunzime si autenticitate structurii narative. De asemenea, dupd
cum observa T.V. Viktorina, ,Protagonistii nu actioneaza atat de mult, cat vorbesc,
gandesc, simt” (Viktorina 2015: 140). Acest aspect aprofundeazd caracterizarea
psihologica a personajelor si accentueaza importanta explordrii interioritatii lor in
cadrul romanului. In loc s& actioneze in mod activ in lumea exterioard, eroii se
angajeazd intr-un dialog interior bogat, care dezvaluie complexitatea lor si
provoaca intrebdri existentiale semnificative.

Oblomov este personajul principal al romanului, prezentat ca un burlac
tandr si plictisit, cu un venit substantial, datorat mostenirii primite de la parinti,
pe care nu o administreazd cu chibzuinta. Este un om lenes si inactiv,
petrecandu-si majoritatea timpului in pat si evitand orice responsabilitate. Acest
visdtor melancolic prefera sa traiasca intr-un univers cvasi-oniric, construindu-si
lumea ideald in propria minte. In realitate, el se izoleazi complet de lumea
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exterioara si se opune cu vehementa oricdrei schimbari. Personajul lui Oblomov
este si o critica subtila a societatii ruse a vremii, care tolera si chiar promova
adesea astfel de comportamente non-active in randurile clasei Inalte. Astfel,
Oblomov este un simbol al apatiei si inactivitatii care pot eroda progresul social
si personal.

Poate fi observata starea de indecizie si lipsa de orientare a personajului
principal. In fata unor responsabilititi simple precum scrierea unei scrisori sau
mutarea din casd, Oblomov se simte coplesit si incapabil sa decida la ce sa acorde
atentie: ,Nu stia Insd la ce anume sa se gandeasca: la scrisoarea ce urma s-o scrie
vechilului, sau la mutarea din casa. Ori sa se apuce de socoteli? Coplesit de grijile
vietii, rdmase In pat, perpelindu-se de pe o parte pe alta” (Goncearov 1995: 18).
Imaginea sa devine simbolica pentru inactivitate si stagnare si reflecta temele
principale ale romanului, cum ar fi lenea si lipsa de directie in viata. Citatul ilustreaza
perfect conflictele interioare ale lui Oblomov si caracterizeaza atmosfera generala a
operei, evidentiind apatia si incapacitatea mosierului de a face fata provocarilor vietii.

Refuzul de a se trezi devreme sugereaza cd Oblomov nu este afectat de
presiunile externe sau normele sociale: ,— Poftim, a si venit cineva! spuse Oblomov,
infasurandu-se in halat. $i eu nici nu m-am sculat inca — mai mare rusinea! Cine
s fie asa devreme?” (Goncearov 1995: 18). Intrebarea retorici creeazi o imagine
comica si autoironicd a lui Oblomov, addugand o notd de umor si dezinvoltura in
caracterizarea sa.

Stolz este un prieten apropiat al lui Oblomov si un personaj aflat in antiteza
cu acesta. Este un om de faceri german, energic, disciplinat si hotarat. Stolz este
dedicat carierei sale si are o gandire analitica. Este deschis la dialog, empatic,
incearcd sa-i ajute si sa-i inteleaga pe cei din jur. Stolz are un rol important in
roman, intrucat el reprezintd factorul care il determina pe Oblomov si iasa din
carapace. Stolz nu este doar un personaj pozitiv unidimensional. El are si el
propria sa viata cu dificultati si conflicte, are propriile limite si vulnerabilitati.
Aceastd complexitate il face mai credibil si mai uman.

— Mi-aduc aminte, urma Stolz, ca mi-ai adus o data o traducere din Say cu o dedicatie pentru
ziua mea onomastici. Am pastrat pana acum acea traducere. Si cum te inchideai tu cu
profesorul de matematicd, vrand negresit sa afli pentru ce trebuie sd cunosti toate aceste
cercuri si patrate, dar te-ai lasat la jumatate de drum, fira s ajungi s-o afli! Incepusesi sa
inveti englezeste... si te-ai lasat!... (Goncearov 1995: 226-227).

Cuvintele lui Stolz ilustreaza dezamadgirea sa fatd de incapacitatea lui
Oblomov de a duce la bun sfarsit proiecte sau de a-si dezvolta abilitatile. Aceasta
reflectd, intr-un fel, tema generald a romanului, care exploreazd stagnarea si lenea
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in fata oportunitdtilor sau a provocdrilor vietii. Este o remarca subtild asupra
contrastului dintre cei doi prieteni si a alegerilor pe care le fac in moduri diferite
in ceea ce priveste angajamentul si dezvoltarea personald. Stolz adopta o
atitudine activa fata de viata si vede munca nu doar ca pe o necesitate, ci si ca un
mijloc de autoexprimare si dezvoltare personala: ,— De dragul muncii ca atare si
nimic mai mult. Munca este imaginea, continutul, elementul si scopul vietii, cel
putin al vietii mele” (Goncearov 1995: 227). Afirmatia lui Stolz este si o declaratie
despre valorile sale personale si despre modul in care el vede sensul vietii,
plasand accentul pe angajamentul si contributia activa in lume, in contrast cu
inactivitatea si lipsa de directie a lui Oblomov. Joshua Walker face o observatie
interesanta In ceea ce priveste caracterul paradoxal al lui Stolz, vazut atat din
interior (insider), cat si strain (outsider) fata de lumea rusa. Andrei Stolz are o
mamad rusoaica si este ,mai aproape decat orice ruda” de Oblomov. ,Aceasta
legaturd familiald se extinde si la nivel lingvistic: Oblomov isi numeste cel mai
apropiat prieten cel mai des «Andrei», un nume rus care nu introduce distanta
intre personaje si care reflecta relatia lor frateasca” (Walker 203: 22).

Personaje contrastante, Oblomov si Stolz sunt prezentate prin intermediul
stilurilor diferite de comunicare. In acest sens, Oblomov reprezinti personificarea
lenei si a inertiei si adopta un tipar de vorbire care reflecta natura sa letargica, in
timp ce Stolz, energic si ambitios se exprima cu asertivitate si insufletire. Oblomov
are un ritm lent si o tonalitate apatica in discurs. Foloseste adesea propozitii lungi
si descriptive, cu putine expresii pasionale sau tonuri Inalte. Stolz, pe de altd
parte, are un ritm alert si un ton energic. El se exprima in mod convingator si
pasional, utilizand cuvinte si expresii care reflectd determinarea sa.

In replicile de mai jos putem observa aceste diferente. Plictiseala lui Oblomov
devine o trasdtura distinctiva a caracterului sdu, ilustrand lipsa de entuziasm si
angajament in viata sa cotidiana: ,— Ce plictiseala! soptea el din cand in cand,
intinzandu-si picioarele sau indoindu-le din genunchi” (Goncearov 1995: 93).
Propunerea lui Stolz de a calatori cu trasura sau cu vaporul reflectd dorinta sa de
aventurd si de a experimenta aspecte noi si stimulante ale vietii. Intrebarile sale
despre starea lucrurilor la Oblomovka sugereaza interesul sau pentru schimbare
si pentru a se conecta cu realitdtile externe, in contrast cu atitudinea statica a lui
Oblomov: ,— Parca cine stie ce isprava grozava ar fi sa te urci intr-o trasurd sau pe
vapor, sd respiri aer curat, sa vezi tari si orase, obiceiuri straine, toate minunatiile...
Mai, mdi! Ia spune-mi, cum iti merg treburile? Ce mai e pe la Oblomovka?”
(Goncearov 1995: 207).

Romanul exploreaza in profunzime procesul de reflectie si autocunoastere,
si anume incapacitatea lui Oblomov de a se privi cu sinceritate si de a-si asuma
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responsabilitatea pentru propria viatd. Oblomov este complet inactiv si evita
adesea sd priveascd in trecut sau sa reflecteze la actiunile sale. Aceasta este o
parte esentiald a caracterului si a comportamentului sdu, care il defineste ca personaj.
A K. Toktanova subliniaza importanta reflectiei pentru crearea unui plan de
viitor, Oblomov se indeparteaza considerabil de aceasta abilitate esentiala:

Reflectia este un proces mental al unei persoane care poate ajuta la constientizarea si
recunoasterea propriilor ganduri. Un aspect distinctiv al studiului reflectiei consta in
corelarea sa cu investigarea procesului de autocunoastere umana si a capacitatii individului
de a analiza si evalua propriile idei, sentimente si vise. Daca o persoand nu isi revizuieste
actiunile si nu isi asuma responsabilitatea pentru acestea, nu va putea sa elaboreze un plan
clar pentru viitor. Aceasta incapacitate poate fi explicata prin faptul ca individul trebuie sa
se concentreze asupra viitorului prin compararea si evaluarea rezultatelor actiunilor sale
anterioare (Toktanova 2021: 183).

Prin intermediul personajului Stolz, in contrast puternic cu Oblomov,
romanul pune in evidenta importanta reflectiei si autocunoasterii In evolutia
personald si in stabilirea unor obiective de viitor. Stolz incearca sa-l ajute pe
Oblomov sa-si recunoasca limitele si sa-si asume responsabilitatea pentru propria
viatd, incurajandu-1 sd se uite in urma si sa evalueze rezultatele actiunilor sale.

Analizand discursul celor doud personaje, putem identifica modul in care
stilurile de comunicare se manifesta In comportamentele si interactiunile lor.
Astfel, stilul pasiv se caracterizeaza prin evitarea conflictului si exprimarea
ambigua a gandurilor si emotiilor. Oblomov adoptd acest stil, Intrucat evita
dialogul, se exprima vag, tergiverseaza conversatiile. El utilizeazd adesea cuvinte
si fraze care permit interpretari multiple si isi pastreaza optiunea de a se retrage
sau de a se schimba in functie de circumstante, fara sa a se angaja intr-un mod
clar. Aceasta atitudine 1i confera o anumita flexibilitate in comunicare, dar si
evitarea angajamentului.

— Eunu ma duc... deloc, spuse Oblomov.

— Tocmai asta-i plictiseala, spuse Oblomov.

— Stai jos! Sd ne mai gandim... spuse Oblomov.

— Asteaptd putin! E prea devreme (Goncearov 1995: 21, 23, 38).

Limbajul utilizat de Oblomov si refuzul sdu de a se implica activ in
diverse situatii releva tendinta de a adopta o pozitie pasiva fata de viata si de a
evita responsabilitatea.

Stilul agresiv presupune exprimarea opiniei intru-un mod dominant si
lipsit de respect. Personajele cu un stil agresiv pot fi critice, se impun si recurg la
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atacuri verbale sau nonverbale. Oblomov nu este agresiv, insa poate fi sarcastic si
ironic in exprimare sau isi manifesta refuzul de a se implica in activitati. El nu
recurge totusi la atacuri verbale dure sau la manifestari agresive pentru a-si
sustine punctele de vedere. Incearci in principal s& evite conflictele si si rimana
intr-un plan pasiv sau ironic.

— Ce, esti beteag de picioare, de nu mai poti sta? Nu vezi ca sunt ingrijorat, mai asteapta si tu un pic!
— Ce-i azi la mine? Parc-ar fi receptie! spuse Oblomov si astepta sa vada cine vine.

— Dar ce-mi pasa mie de toate astea? spuse nerabdator Oblomov.

—Dar eu ce sa fac? (Goncearov 1995: 11, 35, 55, 99).

Unoeri, Oblomov manifesta un stil de comunicare agresiv prin folosirea
unui ton acuzator, sarcastic si aspru. El isi exprimd nemultumirea, dispretul si
nerabdarea fata de diferite situatii sau persoane. Aceastd agresivitate este evidenta
in tonul sdu vocal si in respingerea clard a anumitor aspecte ale vietii. Pe de alta parte,
stilul asertiv implica o exprimare clara si respectuoasd, deschisa la perspectivele
celorlalti. Stolz adopta acest stil de comunicare. El isi exprima punctele de vedere
clar si concis, isi sustine argumentele, asculta si acceptd opiniile celor din jur.
Stolz este un adept al dialogului si al comunicarii deschise. Ii incurajeaz pe cei
din jur sa-si exprime gandurile si sentimentele si este dispus sd-i asculte cu
atentie. Aceastd atitudine favorizeaza schimbul de idei si de perspective:

— Lasa-i sd plece! spuse nepasator Stolz. Cei care-s multumiti nu pleaca; iar daca nu-i convine
omului, nu-ti convine nici tie: la ce bun sa-1 mai tii? (Goncearov 1995: 207)

— Dar tédranii o sé citeasca tocmai despre felul cum trebuie sa are mai bine, om ciudat ce esti! Dar
sa lasam gluma la o parte: anul acesta trebuie sa te duci negresit la tara (Goncearov 1995: 208).

Stolz demonstreaza un stil de comunicare asertiv prin folosirea unor expresii
hotdrate si convingatoare. El sustine ideea ca relatiile ar trebui sa fie bazate pe
satisfactie reciproca si argumenteaza ferm in favoarea schimbadrilor necesare. Prin
umor si cerinte clare, Stolz 1si exprima hotararea de a influenta deciziile si de a
cunoaste perspectivele celor din jur.

Modul de comunicare al lui Oblomov denota pasivitate, intrucat face pauze
lungi, are un discurs ezitant si 1i lipseste cu desavarsire entuziasmul. Utilizeaza
un limbaj vag si ambiguu, clisee si expresii stereotipe, in loc sa-si exprime gandurile
si emotiile cu sinceritate. Stolz, pe de altd parte, foloseste un limbaj direct, concis,
vorbind cu incredere. Isi alege cuvintele cu precizie pentru a-si exprima in mod
clar opiniile si a nu lasa loc de ambiguitate.
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Oblomov se codi:

—Da... bine, numai ca...

— Saptamana viitoare, spuse Sudbinski.

- Da, da, sdptdmana viitoare, se inviora Oblomov. Nu-mi sunt inca gata hainele (Goncearov
1995: 28).

Reactia sa des intalnita, , Da... bine, numai ca...”, reflecta ezitarea si reticenta
sa de a se angaja intr-o conversatie mai elaborata. ,— N-ai nevoie de niciun plan!
spuse Stolz. Totul e sa te duci acolo: odata ajuns, ai sa vezi pe loc ce-i de facut”
(Goncearov 1995: 208). Prin utilizarea expresiilor precum , N-ai nevoie de niciun
plan!” si ,, Totul e sd te duci acolo,” Stolz sugereaza ca secretul este in actiunea
imediatd si In experimentare.

Modul de comunicare al lui Oblomov denotd pasivitate si ezitare. El foloseste
un discurs lent si ezitant, iar rdspunsurile sale sunt adesea nesigure si vagi. Limbajul
este plin de clisee si expresii stereotipe, sugerand lipsa de entuziasm si determinare.
Oblomov face pauze lungi si se exprima intr-un mod evaziv, evitand claritatea si
angajarea directa. Pe de alta parte, Stolz adoptd un mod de comunicare activ si
increzator. El foloseste un limbaj direct si concis, fard ezitdri sau ambiguitati.
Raspunsurile sale sunt clare si decisive, reflectand o atitudine hotarata si orientata
spre actiune.

Conversatiile lui Oblomov graviteaza in jurul chestiunilor banale si superficiale,
intrucat el evita discutiile semnificative. Converseazd despre aspecte triviale, cum
ar fi vremea, rutina zilnica, barfele, acestea reflectand comoditatea si dezinteresul
sau fata de preocupari intelectuale sau de provocari. Stolz prefera sa se angajeze in
conversatii substantiale care il stimuleaza din punct de vedere intelectual, discutand
subiecte precum literatura, filosofia si problemele sociale cu care se confrunta
societatea. Isi pastreazi mintea constant activa, exploreazi idei si doreste si aduci
un impact pozitiv asupra societdtii. ,— Ce mai e nou pe la voi? intreba Oblomov [...]
Dar fostii nostri colegi ce mai fac?” (Goncearov 1995: 26). Aceste intrebdri simple
indicd o curiozitate limitata si o preocupare triviala fatd de evenimentele
cotidiene. Oblomov nu pare interesat de aspectele profunde sau semnificative ale
vietii. ,— larta-md, Ilia! spuse Stolz, aruncandu-i lui Oblomov o privire mirata.
Dar ce faci tu tot timpul!? Stai ca o placinta?” (Goncearov 1995: 211). Stolz isi
manifestd sinceritatea si uimirea in fata atitudinii pasive si inerte a lui Oblomov.

Limbajul lui Oblomov este lipsit de profunzime emotionald. Intampina
dificultati majore in a-si exprima cu adevarat sentimentele si trdirile, preferand sa
adopte o atitudine detasata si indiferenta. In antitez3, Stolz isi impartaseste deschis
gandurile, Ingrijordrile, pasiunile. Stolz vorbeste cu insufletire despre orice subiect,
fie cu entuziasm, fie cu mahnire. Aceastd expresie emotionald subliniaza contrastul
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dintre stilul de comunicare retractil specific lui Oblomov si natura expresiv-
extravertita a lui Stolz. ,— Despre ce scrii? intrebd Oblomov printre cascaturi”
(Goncearov 1995: 30). Intrebarea lui Oblomov ,Despre ce scrii?” este formulata
,printre cascaturi”, sugerand ca este facuta intr-o maniera plictisita sau apatica.
Aceastd scend ilustreazd modul in care Oblomov se angajeaza in dialog — fara
implicare sau interes real.

— Prostii?! repeta Stolz cu mustrare. Dar nu erai tu acela care-mi spuneai, cu lacrimi in ochi,
privind reproducerile madonelor lui Rafael, ale Noptii lui Correggio, ale lui Apollo din
Belvedere: ,Doamne! Oare niciodatd nu voi avea parte sa le vad in original, sa raman tintuit
de emotie la ghidul ca stau in fata unei opere a lui Michelangelo, a lui Tizian, ca am pasit pe
pamantul Romei? Sunt oare osandit sd nu vad toata viata chiparosi, mirti si portocali decat
in sere si nu in patria lor? Sa nu respir aerul Italiei, sd nu ma-mbat de azurul cerului?” Si cate
alte splendide focuri de artificii nu tdsneau din creierul tdu! Prostii?! (Goncearov 1995: 226).

Stolz aduce in discutie discrepanta dintre aspiratiile anterioare ale lui Oblomov
si atitudinea sa curentd, considerandu-le ,prostii”. Acest pasaj subliniaza ironia
si critica lui Stolz la adresa apatiei si indiferentei actuale a lui Oblomov fata de
aspectele profunde si frumoase ale vietii.

Felul de vorbire al lui Oblomov corespunde caracterului sdu. Limbajul sau
subliniazd pasivitatea, opozitia fatd de orice schimbare si contribuie la portretizarea
luptelor sale interioare. Limbajul lui Stolz reflecta rolul sdu progresist, ca factor
de schimbare, In raport cu Oblomov. Stilul sau de comunicare asertiv reflecta
natura sa proactiva si dorinta de a evolua. Stolz devine un catalizator care
declanseaza o transformare in Oblomov si il forteaza sa iasa din inertie.

— N-am de gand nimic, spuse Oblomov. Nici nu vreau sa md gandesc la asta. Treaba lui Zahar:
sa ndscoceasca el ceva.[...]

— N-au decat sa se mute! Eu, unul, nu pot sa sufdr niciun fel de schimbari. Dar chestia cu casa
incd n-ar fi nimic, urma Oblomov (Goncearov 1995: 40).

In aceste afirmatii, Oblomov manifesti pasivitate si dezinteres fata de
problemele si responsabilitatile sale. Refuza sa ia initiativa sau sa se gandeascad la
problemele practice, delegandu-le servitorului sdu. De asemenea, exprima aversiune
fata de schimbare si neputintd de a tolera modificari in viata sa:

— Un gentleman este un boier care-si trage singur ciorapii In picioare si-si scoate singur cizmele,
spuse Stolz (Goncearov 1995: 221).

— Adu-ti aminte, gandeste-te putin. Unde sunt cartile tale? Traducerile tale?
— Le-o fi pus pe undeva Zahar, raspunse Oblomov, trebuie sa fie undeva, intr-un colt. — Intr-un colt!
spuse cu dojana 1n glas Stolz. In acelasi colt stau uitate si gandurile tale (Goncearov 1995: 225).
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Stolz subliniaza diferentele fundamentale intre el si Oblomov, aducand in
discutie conceptul de gentleman si subliniind responsabilitatea personala si
autosuficienta. De asemenea, Stolz confrunta lipsa de implicare activa a lui Oblomov
in propria viatd intelectuald, aratand ca gandurile si pasiunile sale au fost ldsate
in uitare, intr-un mod similar cu cartile si traducerile sale, neglijate intr-un colt.

Discursul lui Oblomov este caracterizat de utilizarea frecventa a limbajului
colocvial si a expresiilor familiare. Tonul informal si familiar reflecta natura sa
relaxatda si complet lipsita de ambitie. Oblomov are tendinta de a se baza pe
expresii comune, idiomuri si jargon, preferand simplitatea si familiaritatea in
comunicare. De exemplu, in discutiile cu prietenii sai, Oblomov foloseste expresii
precum ,stii tu” (mul xe suaeutv), ,oricum” (6 A0boMm cayuae) sau ,nu-mi pasd”
(mHe 6cé pasro) pentru a respinge subiectele care il bulverseazd. Alegerea limbajului
colocvial reflecta preferinta lui Oblomov de a evita conversatiile complexe si
solicitante din punct de vedere intelectual.

— Nu ma simt prea bine, spuse Oblomov cu o strambdturd, tragandu-si patura peste el. Ma
tem de umezeala; pamantul nu s-a zvantat inca. Dar ai putea dumneata sa vii azi la mine la
masa; as vrea sa stdim de vorba... Mi-au cazut pe cap doua necazuri... (Goncearov 1995: 34).
— Nu-mi Inchipui nimic, spuse Oblomov. Te rog, nu tipa, nu face galagie, ci mai bine
gandeste-te ce e de facut. (Goncearov 1995: 48).

Desi mentioneaza ca nu se simte bine si face referire la ,,doud necazuri”, el
nu manifesta nicio dorinta de a rezolva problemele sau de a lua masuri pentru a-
si imbunatati starea. In loc si actioneze, preferd si ramana pasiv si s propuna
discutii, fard a aborda cu hotdrare problemele sale.

In contrast, Stolz are un registru mai rafinat si formal. Utilizeaza structuri
de limbaj standard si evita limbajul colocvial. Discursul lui Stolz ilustreaza
educatia sa superioara si preocupdrile intelectuale. Prefera sa se angajeze in
discutii profunde si sa-si exprime clar si concis punctele de vedere. De asemenea,
isi alege cu mare atentie cuvintele: ,Vreau sa subliniez importanta...” (]I xouy
noduepxknymov eaxrocmo), ,Este crucial sa evidentiez aspectul...” (Ouerv saxtro
noHumamn, umo...), ,Conform ultimelor cercetari in domeniu...” (Cozaacto nocaeoHum
UCCACO08AHUSIM 6 IMOLL 00AACHU...).

Stolz exprimd o perspectiva ferma asupra vietii si societdtii, subliniind
importanta fiecarui individ de a avea ceva care sa il preocupe si sa 1i captiveze
atentia: ,— Lumea, societatea, trebuie doar sa aiba ceva care s-o preocupe, spuse
Stolz, fiecare 1si are interesele lui. Asa e viata...” (Goncearov 1995: 216). Afirmatia
sugereazd cd diversitatea intereselor personale contribuie la complexitatea si
dinamismul societatii.
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Astfel, atractia lui Oblomov fata de limbajul colocvial indica o preferintd
pentru simplitate si trivialitate si o reticenta in a se angaja in discutii profunde si
semnificative, pe cand limbajul formal al lui Stolz reflectda dorinta sa de stimulare
intelectuald si de a pdrdsi zona de confort:

— Asta nu e viata! repeta indaratnic Stolz.

— Dar ce este atunci, dupa parerea ta?

— Este... (Stolz se gandi o clipa, cdutdind o denumire pentru aceasta viata.) Un fel de...
oblomovism, spuse el in cele din urma (Goncearov 1995: 225).

Prin aceastd afirmatie, Stolz foloseste termenul ,,oblomovism” pentru a descrie
un mod de viata pasiv, apatic si lipsit de implicare activa si initiativa.

Ambele personaje au ticuri verbale. Oblomov isi incepe propozitiile cel mai
des cu ,Ei, stii tu...” (Hy, mot 3naeutv...). Este indecis sau nesigur in gandurile si
actiunile sale. Spune ,Poate mai tarziu” (Moxem 0vimv nosxe) si ,Nu-mi pasa”
(Mne e6cé pasno) pentru a amana sau evita angajamentele, responsabilitatile,
discutiile complexe.

Stolz incepe propozitiile cu ,Eu cred” (/I cuumaro), indicand increderea in
propriile credinte si capacitdti intelectuale. Foloseste ,Dupa parerea mea...” (Ilo
Moemy MmHeHuto..) pentru a-si exprima opinia despre un anumit subiect,
reflectand gandire critica si verticalitate. De asemenea, expresia , Hai sa-ti explic”
(dasair s mebe o0vscHto) sugereaza initiativa de a clarifica sau rezolva anumite
subiecte si dorinta de a-si impartdsi cunostintele cu cei din jur.

In concluzie, stilurile diferite de comunicare ale lui Oblomov si Stolz joaca
un rol primordial in caracterizarea si dezvoltarea caracterelor personajelor. Ele se
afld in antiteza din toate punctele de vedere, insd ambele reflectd mentalitatea
clasei nobiliare din Rusia secolului al XIX-lea. Oblomov este un exemplu de nobil
inrddacinat in traditia aristocraticd a vremii, asociatd cu apatia, inactivitatea si
lipsa de efort, in timp ce Stolz reprezintd o mentalitate occidentald, cu o gandire
progresistd, o abordare pragmatica si dorinta de schimbare.

Stilurile de comunicare ale celor doi protagonisti nu raman neschimbate pe
parcursul romanului. Stolz devine un catalizator pentru schimbarea lui Oblomov,
incurajandu-l sa-si exprime mai clar gandurile si sa se implice in viatd. Acest
aspect subliniaza puterea comunicdrii in a influenta si schimba indivizii:

La Oblomov, vorbirea internd functioneaza sub trei aspecte: este o continuare a vorbirii
externe; explica gandurile sau sentimentele adevarate nerostite ale eroului, creand astfel
fundalul dialogului; ilustreaza caracterizarea eroului de cétre narator. Desi conflictul din
Oblomov nu este dialogic, totusi o parte din el, in sensul cel mai general, ca un conflict intre
principii statice si dinamice, se reflecta si se realizeaza in dialoguri (Guz 2011: 36).
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Stilurile diferite de comunicare arata ca protagonistii romanului Oblomov nu
pot fi redusi la simpli eroi sau antagonisti. Ambele personaje au laturi complexe,
iar contrastul dintre ele confera adancime si nuante portretelor psihologice.
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INTERSECTII LIRICE.
POEZIA CONTEMPORANA DIN UCRAINA SI POLONIA

Intélniri. Poezii din Ucraina si Polonia, traduceri de Constantin Geambasu,
Luiza Savescu, Vasile Moga, Ioana-Diaconu Muresan, Marina Ilie si Maria Hosciuc,
prefata de Ewa Goczal, postfata de Camelia Dinu, Bucuresti, Tracus Arte, 2022,
190 p., ISBN 978-606-023-435-7

Antologia intitulatd Intdlniri. Poezii din Ucraina si Polonia, aparutd la editura
Tracus Arte, este realizata prin colaborarea mai multor filologi si traducatori,
printre care remarcabilul polonist Constantin Geambasu si Maria Hosciuc,
cunoscutd atat pentru numeroasele sale traduceri din limba ucraineana (mai ales
opere ale unor autori ucraineni contemporani, precum Serhii Jadan sau Iurii
Andruhovici), cat si pentru contributiile sale in studiul literaturii ucrainene si ruse
(analiza postmodernismului in cele doua literaturi slave). Antologia reuneste
poezii din spatiul polonez si ucrainean, spatii reprezentate de douazeci de poeti
si poete din ambele culturi care de altfel s-au intersectat de-a lungul vremii in
nenumdrate randuri in vastul si diversul spatiu european. Ordinea in care sunt
dispuse poeziile inlesneste accesul cititorului la diverse interpretari si maniere de
lectura. Poetilor polonezi (J. Polkowski, W. Wencel, T. Dabrowski, T. Szychowiak,
R. Wasilewski, K. Szatrawski, R. Honet, A. Lezskiewicz, D. Suska si J. Bargielska)
tradusi cu maiestrie din limba polonad de catre Constantin Geambasu, Marina lIlie,
Vasile Moga, Ioana Diaconu-Muresan si Luiza Savescu li se aldtura seria de poeti
ucraineni (S. Jadan, N. Belcenko, M. Laiuk, K. Mihalitina, H. Kruk, I. Zavadskii,
O. Slivinskii, I. Suvalova, O. Mamcici si D. Lazutkin), tradusi exclusiv si cu o
deosebita atentie la nuante, de catre Maria Hosciuc.

Ceea ce deosebeste aceastd antologie de alte antologii de poezie strdind
apdrute in spatiul romanesc este posibilitatea pe care o oferad cititorului roman de
a accede, prin selectia atentda de poezii, la o sectiune din literatura Poloniei si a
Ucrainei, doud spatii literare mai putin explorate in tandem. Identitatea si
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experienta din modernitate — desi distincta in fiecare cultura slava — prezente in
antologie se intrezaresc in versurile scrise cu patos si emotie. Teme dificil de
transpus In forme lirice (precum moartea, finitudinea, razboiul, maternitatea, esecul,
abuzul) si cu Insemnadtate nu doar poetica, ci si civicd, sunt aduse In actualitate si
reinterpretate prin intermediul vocilor unor instante lirice constiente de schimbarile
din jur, de incercarile fiintei umane de a-si trai viata sub semnul implinirii si
al sigurantei.

Absurditatea lumii si sentimentul de revolta (inclusiv fata de fatisa credinta
a unora, precum scrie Szatrawski: , fara suflete goale la coada rugandu-se neincetat”
sau metafora , pietrei” a lui Kruk pentru credinta oarba/ falsd) si mania (magistral
surprinsa in versul , Aerul blestemat care l-a pierdut pe tata”, al lui Slivinskii)
reprezintd o provocare pentru cititor. Fragilitatea, efemeritatea si valoarea vietii,
mai ales intr-un context dominat de razboi si moarte, este evidentiata constant
(de exemplu , viata ca un cercel in ureche” de Jadan sau ,viata curenta care uitd/
ca-i efemerd” a lui Szatrawski). Soarta potrivnicd, violenta si moartea (chiar daca
este uneori prezentatd ca un lucru firesc, ca la Kruk: ,iar moartea adauga: nu am
nici venin, nici mila”) sunt intensificate de o atmosfera lirica tensionata si lugubra
si par ca ingradesc spiritul iubitor de libertate al omului. El devine un martor
neputincios la atrocitatile care se petrec, in numele unor idealuri dezumanizante.
Omul debusolat cauta un refugiu in ceea ce iubeste, in persoanele dragi, In credinta/
spiritualitate, in contactul cu lumea de dincolo, in conversatiile cu divinitatea, in
neputintd (,nu inteleg de ce exista razboaie si boli, de ce exista suferinta” — Kruk),
in naturd sau in amintirea altor epoci. In mod deosebit in poeziile ucrainene
prezente in antologie, spiritul colectiv este adesea evocat.

Campurile semantice dominante creeaza o atmosfera cu iz militar sau de
conflict: ,,grenade”, ,,sange”, ,explozii”, ,stare de razboi”, , crucisatoare”, ,asediu”,
,artilerie”, ,persecutii”, ,catapultd”, ,particule de cesiu”, , gloante” sau, intr-o
exprimare mai poetica, ,poligoane varatice de paduri”. Orice comportament
uman pare a cdpata o dimensiune strategicd, care sa asigure supravietuirea intr-un
cadru ostil, alarmant si primejdios (,,vanezi”, ,,asalt” etc.). Omniprezenta necrutatoarei
morti anuleaza izbanda in fata bolii si a nefericirii: ,, doliu”, , pomana”, , cimitir”,
,ultima suflare”, ,victime”, ,trup mutilat”, ,sicriu”, ,cadavre”, ,vierme”. Viata
si moartea, lumina si intunericul se afld intr-o luptd perpetud de afirmare
(,,stralucirea ce sdlasluieste in umbrele noastre” — Wencel, ,soarele straluceste in
bezna ta” — Belcenko sau deosebita strofa a lui Wasilewski ,,pand cand zi de zi vei
raspandi in mine/ lumina difuzd/ dar cand vei vrea s-o stingi/ ce vei mai gasi din
mine Doamne/ in tunelul negru/ fara timp si spatiu”). O altd opozitie echivalenta
pentru relatia viatd-moarte este rod-nimicire: de pildd, antiteza dintre meri si
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crematoriu la poetul polonez Honet (,drept in fata noastra a crescut brusc o
livadd/ si eu am ramas,/ iar tu ai intrat printre meri,/ meri albi de fum din crematoriu”)
sau antiteza dintre pard si razboi la Mamcici (,,anul viitor nu vom mai planta aici
razboi/ ci o pard”). In unele contexte lirice, moartea iese invingatoare, avand un
impact de netagaduit inclusiv asupra vietii cotidiene: , uite un mormant in parcul
municipal/ uite un mormant in perdeaua forestierd” (Mamcici). Asezarile umane
par lipsite de viata (motivul ,strazilor pustii” si al , pietelor parasite” la Suvalova).
Majoritatea versurilor sugereaza ideea pierderii de sine, pierderii identitatii, a
sensului, a povestilor de familie (uitarea este corelata uneori cu absenta iubirii
pdrintesti, ca la Polkowski). Toate aceste stdri grave provoaca o Instrainare
profunda de sine si de tot ceea ce este drag si familiar; oamenii sunt fortati de
imprejurdri sd-si pardseasca locurile natale, altii n-au alta optiune decat de a
ramane si de a-si risca viata. Uitarea, pe de alta parte, mai poate fi si o forma de
escapism si de detasare.

Poate unul dintre cele mai tenebroase subiecte care transpare in paginile
cartii este al pierderii inocentei si al copilariei frante (,,puii de cocor si de barza”,
metaforda pentru orfani, apartinandu-i lui Belcenko), al mortalitatii infantile
(,deasupra ei [a zdrii] copiii numadra stelele” — Wencel), al lumii adultilor ca loc
neprielnic pentru copii si, poate cea mai de impact, capacitatea copiilor de a
vedea lucrurile frumoase in ciuda terorii care-i inconjoara (precum porumbeii
dintr-o poezie a lui Zavadskii). Se intrezaesc si aspecte care tin de sanatatea
psiho-emotionala (depresia sau frica fatda de propriile ganduri, care acapareaza
mintea, asemuita unui ,loc galdgios” la Sczychowiak; contemplarea sinuciderii si
comiterea unui astfel de act intr-o poezie a lui Laiuk).

Unul dintre cadrele deseori intalnite este al iernii (,sania”, ,gheata”,
»zapada” etc.). Peisajul liric hiemal este adesea trist, inert si funebru (iarna ca
metafora pentru moarte sau pentru necunoscut). Un alt motiv recurent, care pare
sd intre intr-un contrast puternic cu motivul zdpezii, este cel al sangelui, o
metonimie pentru viata care se scurge la propriu sau pentru jertfa in numele tarii
(precum la Lazutkin: ,sangele e moneda noastra nationald”).

Antologia prezinta texte complexe, atat din punct de vedere formal si
stilistic, dar mai ales din punctul de vedere al diverselor trairi descrise. In relatia
cu unele texte, cititorul poate sa se delecteze, iar in relatia cu altele poate fi nevoit
sd lase cartea de-o parte pentru cateva minute, din cauza socului emotional
produs. Antologia poate fi lecturata de cititori cu sau fara expertiza in domeniul
literaturii sau al slavisticii. In ea sunt prezente emotii, toposuri, experiente si
trdiri completamente umane si universale (teama, revolta, iubirea etc.) — toate
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acestea intr-o manierd actuala — si consider ca oricine se poate regasi In macar
una dintre poezii sau poate empatiza cu instantele lirice in anumite ipostaze.

In prefata cartii, Ewa Goczat afirma ca antologia , este o marturie a comunitatii
culturale, de lunga durata si consolidata in prezent, dintre Ucraina si Polonia”.
Antologia reprezinta intr-adevar o dovada substantiald a experientelor asemandtoare
(dar nu si identice) a celor doud popoare slave invecinate, infratite in spirit si intr-
o culturd care a prezentat influente reciproce de-a lungul timpului. in zilele
noastre, asistam la un conflict de amploare intre Federatia Rusa si Ucraina, prilej
pentru Polonia de a-si demonstra deschiderea si solidaritatea fata de poporul
ucrainean. In postfata realizatd de Camelia Dinu, instantele lirice sunt descrise ca
fiind , preocupate de problema autodefinirii in raport cu cataclismele politice si
sociale [...]. Simtul tragic, comun poetilor selectati, este adesea camuflat in
spatele ironiei si sarcasmului”. Tragicul nu este infrumusetat, ci constientizat si
asumat. Nedreptatea la care sunt supusi oamenii de rand este transpusa in
versuri care pun in valoare universalii precum moartea, violenta, abuzul, teroarea
si tradarea.

Antologia ar fi fost poate cu atat mai valoroasa, daca poeziile ar fi fost
prezente si in forma lor originald, cu alte cuvinte daca ar fi existat un format
bilingv. In orice caz, volumul este inedit si isi meritd locul in biblioteca oricui
intentioneaza sa cunoasca nivelul profund al emotiei poetice in spatiul literar
slav din zilele noastre. Antologia vizeazd atat aspecte particulare, caracteristice
realitdtilor din Polonia si Ucraina, cat si aspecte specifice umanitatii intregi.

SEBASTIAN-VIRGIL DINCA
Universitatea din Bucuresti
Masteratul , Studii culturale slave”
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DOSTOIEVSKI REVIZITAT

Camelia Dinu (editor), Recitindu-1 pe Dostoievski. 200 de ani de la nastere, Bucuresti,
Litera, 2021, 400 p., ISBN 978-606-33-7785-3

Incd din titlul cartii la care ne vom referi in continuare si apoi din cuprins
cititorul primeste indicii cd i se Inmaneaza o noua si revizuita radiografie a operei
lui Dostoievski. Volumul coordonat de Camelia Dinu, Recitindu-I pe Dostoievski.
200 de ani de la nastere, reprezinta o colectie de nouasprezece eseuri de la
specialisti pentru specialisti, lucrari care pot fi parcurse si de cei pasionati de
scrierile renumitului autor rus, insa cu un dictionar de nadejde in apropiere.

Pentru coordonatoarea volumului, Camelia Dinu, au contat cu sigurantd
experienta si exercitiul unor volume colective anterioare, coordonate cu
profesionalism: Modernismul rus in Veacul de Argint (2020) si Simbolismul in
literaturile slave (2020). In cartea de fatd, editoarea reuseste si adune studii
excelente pe subiectul ,Dostoivski”, studii care se remarcd prin versatilitatea
subiectelor abordate, dar si a ocupatiilor autorilor: de la intregul spectru de
experientd al cadrelor didactice universitare, pana la regizori, autori, critici sau
specialisti In domeniul teologiei.

Recitindu-1 pe Dostoievski. 200 de ani de la nastere este un volum care in
aproximativ 400 de pagini reuneste varii stiluri si tonalitati despre aspecte ale
operei lui Dostoievski, motiv pentru care interesul si curiozitatea cititorului nu
fac decat sa creasca pe parcursul lecturii. Originalitatea volumului poate fi
probata de intrebarea: ,Ce s-ar mai putea spune inedit despre Dostoievski?”, la
care volumul raspunde cu multe articole inedite, confirmand imortalitatea operelor
dostoievskiene: Victime si opresori la Dostoievski. Ideea morald si incilcarea ei;
Dostoievski. Paradoxurile identitare ale personajului; Doud cronici ale disperdrii:
underground-ul de la Dostoievski la Vladimir Makanin; ,Umiliti si obiditi” in
publicistica lui Dostoievski. Despre antisemitism si xenofobie etc. Desi acestea sunt
doar cateva titluri extrase din stufosul cuprins al volumului, este mai mult
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decat evident ca literatura lui Dostoievski este pusa sub lupa analizelor care
rezoneaza puternic cu viata noastra cotidiand, cu subiecte din presa curenta,
chiar si din mediul online (episoade traumatizante, crize de identitate, tendinta
de a ,evada” din mainstream in underground pentru a glorifica omul simplu/ de
rand, rasismul).

In continuare voi muta reflectorul pe cateva sectiuni care mi-au atras atentia
in mod deosebit, fie din perspectiva intereselor personale, fie prin sugestia unor
teme incitante, cu care am fost mai putin familiarizata si care mi s-au revelat cu
aceasta ocazie.

In primul rand, eseul Victime si opresori la Dostoievski. Ideea morald si
incdlcarea ei, scris de Antoaneta Olteanu, arata cd personajul reuneste in opera lui
Dostoievski toate elementele universului deja consacrat: suferinta, orgoliul,
patologia si peisajul social. Capitolul demonstreaza ca lumea lui Dostoievski nu
este o lume a bucuriei, dimpotriva, si confera volumului un inceput incitant. In al
doilea rand, textul Ilincai Stihi, Dostoievski by the book. Romanul Demonii, o
provocare pentru spectacolul sonor, surprinde prin lejeritatea cu care este scris,
reusind intr-un mod usor absurd, dar comic si delicios sd il imagineze pe
Dostoievski ca un personaj al zilelor noastre. Intentia volumului este, bineinteles,
dezvoltarea unei discutii asupra operei lui Dostoievski atat intr-un mediu
specializat, cat si intr-o sfera ,, pop”. llinca Stihi, regizor de teatru sonor, intelege
foarte bine acest aspect, mai ales ca in ultimii ani teatrul a urmarit sa iasa din
sfera elitistd. Marturisesc ca sunt de parere cd adevarata culturd isi atinge
perfectiunea abia cand initiatul, specialistul adauga setului sau de cunostinte
cateva elemente trending pentru a deveni accesibil si pentru a rdmane in
actualitate, motiv pentru care am gasit, de exemplu, acest pasaj descriptiv al
figurii imaginare a lui Dostoievski extrem de inspirat: ,Poate Dostoievski de
astazi ar fi renuntat la Litere si ar fi impdrtasit cu mai mult entuziasm destinul
unui artist de graffitti de tipul Banksy. Oricum, nu s-ar fi bucurat de o viata
claustrata in turnul de fildes al creatorului elitist, unde multi critici incearca sa-1
plaseze prin vina unicd de a fi deja un autor consacrat” (p. 292). Nu in ultimul
rand, lucrarea coordonatoarei, Camelia Dinu, Doud cronici ale disperarii:
underground-ul de la Dostoievski la Vladimir Makanin, estompeaza granita dintre
clasic si modern/ actual, punand accentul pe intertextualitate si, in general, pe
elemente specifice creatiei lui Dostoievski intalnite si partial parodiate in
romanul Underground sau un erou al timpului nostru (1998) de Vladimir Makanin.
Tind sa cred cd prin intertextualitate, imortalitatea (in sensul de caracterul actual
al) textului original se extinde asupra textului secundar. Cu sigurantd timpul va
confirma in cazul acesta.
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Eseuri si idei inedite sunt numeroase in acest volum, insd ma opresc aici,
pentru a nu diminua bucuria cititorului curios. Ca tot veni vorba de cititor, cu
sigurantd acesta va parcurge cu interes perspectivele specializate, diversificate si,
foarte important, fresh asupra unor creatii dostoievskiene aparent epuizate
exegetic, dar de fapt inca ofertante.

RALUCA PIRLOG
Universitatea din Bucuresti
Anul 111, Filologie rusd-engleza
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