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STYLE MARKERS IN ION SIMIONESCU’S WRITINGS

Abstract. Ton Th. Simionescu (1873-1944) stands as one of Romania’s foremost contributors to
the development of the natural sciences, distinguished not only by his scientific research
but also by his remarkable literary artistry. The present study aims to elucidate several
enduring expressive features that characterize scientific writing prior to the outbreak of
the Second World War, with particular focus on Simionescu’s extensive body of work. His
prolific output, encompassing over 1700 publications in Romanian, French, and German, ranges
from academic treatises to popular science literature, pedagogical texts, and literary essays.
While his scientific writings reflect the precise, methodical style typical of the 19%-century
scientific revolution, his popular science works are distinguished by vivid imagery,
narrative dynamism, and a rich tapestry of cultural references. Drawing parallels with
influential figures such as Eduard Suess, Alexander von Humboldt, and Jean-Henri Fabre,
this article situates Simionescu within a tradition of scholar-writers who seamlessly fuse
rigorous scientific inquiry with aesthetic expression. Simionescu bridges scientific discourse
and artistic eloquence, employing devices such as dramatized prose, metaphor, amplification,
and folkloric motifs to render complex natural phenomena both accessible and engaging
for a broad audience. His writings reflect a deep cultural erudition, integrating mythological,
religious, folkloric, and literary allusions to enrich scientific exposition. Furthermore, the
study highlights compositional continuities between Simionescu’s works and those of
prominent European scientists, underscoring shared rhetorical and stylistic strategies
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rooted in Enlightenment ideals. Despite his monumental contributions, Simionescu’s
legacy remains insufficiently explored within contemporary scholarship. His oeuvre
exemplifies a vision of science as not merely an accumulation of empirical data, but as an
aesthetic and cultural enterprise, deeply intertwined with humanistic values.

Keywords: natural sciences, botany, zoology, scientific style, style markers

1. O stea pe bolta stiintei

Precum podoaba de lumina a celor mai aprinse stele de pe bolta cereascs,
opera unui savant cu minte sclipitoare strabate ca raza unui far negura
de uitare In care timpul invaluie, de obicei, vietile oamenilor. Aceasta
reflectie patrunzatoare deschide elogiul pe care Ion Th. Simionescu
(1873-1944) 1l dedica, in urma cu aproape un secol, indrumatorului sau
doctoral, geologul Eduard Suess (1831-1914), la disparitia carturarului si
omului de stat care a strans in miezul unei capodopere sinteza unei
viziuni asupra evolutiei Pamantului (Simionescu 1914: 130-134). Peste
ani, la incetarea din viatd a Profesorului Ion Simionescu, discipolii acestuia
aveau sa deplanga disparitia unui ,luceafar al culturii romanesti”, o stea
din treimea spiritualitatii nationale, aldturi de Mihai Eminescu si Nicolae
Iorga (David 1944: 257).

Dincolo de conventiile solemne ale elogiului funebru, intre spiritele
inrudite se intinde un arc peste timp. Aura personalitdtilor stiintifice
care si-au desfasurat activitatea la cumpana dintre veacurile al XIX-lea si
al XX-lea creste din stralucirea acelorasi raze: putere formidabila de munca,
har pedagogic, intelepciune si clarviziune, cinste, bundtate, modestie si, nu
in ultimul rand, incredere nestramutata in lumina binefacatoare a cunoasterii.
In personalitatea lui Ion Simionescu, cununa acestor lamuri dezvaluie
portretul unui creator energic: ,savant in cea mai Inalta acceptiune a
cuvantului, spirit riguros stiintific, precis, sobru, prob, metodic si clar”
(Kiritescu 1944: 67). Acest profil intelectual magistral este intregit de
sensibilitatea unui artist:

,[iln firea lui Simionescu, trdiau, se intelegeau si se armonizau de
minune douad suflete: al savantului cercetator, despicand lucrurile
spre a le prinde rosturile, si al artistului care se bucurd de farmecul
privelistilor si stie sd-1 redea in expresiuni fericite” (Kiritescu 1944: 68-69).
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Nobletea statuara a portretului moral transpare din infatisarea demna a
profesorului punctual, cu chip rumen, privire agera si vorba cuceritoare:

,Exact la ora indicata, intrd in sala de clas un om nu prea inalt, dar
bine legat, rumadn la chip, cu barba castanie, cu nasul acvilin de-o
corectitudine somaticd ireprosabild, cu o frunte larg boltitd, sub care
striluceau ochii vultureste. Il vizusem adesea dar numai din treacit
in vieata mea de student naturalist, dar acum il priviam deaproape
si-i admiram frumusetea bdrbateascd. Cand a inceput sa vorbeasca
cu glas sonor si intr-o moldoveneascd neaosa, cu fraze atata de
bine inchegate care ne purtau, cu o rara indemanare, de la piatra
neinsufletitd la variatele aspecte ale civilizatiei si artei, am simtit ca
acel om intra tumultos in sufletul meu.” (David 1944: 255).

In constiinta contemporanilor, fie acestia discipoli, colaboratori sau observatori
ocazionali, prestigiul carturarului inspira emotie si respect. Distins si
competent, chibzuit si harnic, riguros si fermecdtor, onest si cumpatat,
energic si patriot, Ion Simionescu a creat o opera consistentd si variata,
originald si monumentald, in care eruditia si eleganta se completeaza
armonios. Contempland acest profil emblematic, ne putem intreba in ce
traditii ale scrisului se va fi zamislit condeiul care ne-a daruit o zestre
incd neintrecuta a dragostei de natura.

Profesorul Ion Simionescu a fost un om al scrisului. La o privire
oricat de sumara asupra operei sale, se remarca bogdtia impresionanta a
repertoriului de stiluri, genuri si specii adoptate si adaptate personalitatii
sale creatoare. Se cuvine, mai intai, mentionatd pleiada scrierilor stiintifice:
articole, conferinte, lucrari introductive, sinteze si tratate. La frontiera dintre
stiinta si publicisticd descoperim marea sa literatura de popularizare, ale
carei contururi enciclopedice inglobeaza domenii multiple: botanica,
zoologie, paleontologie, geografie si geologie, antropologie si etnologie,
ecologie, turism s.a. Confluenta cu literatura artistica a fost intretinuta
prin traduceri si calendare, medalioane biografice si scrieri morale cu
suport epistolar. Nu lipsesc din panoplie memoriile de tip administrativ si
scrierile didactice: manuale, dari de seama, meditatii pedagogice. Publicata
in trei limbi, romand, francezd si germand, aceastd operd Insemnatd a
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sporit faima internationald a cercetdrilor romanesti inchinate stiintelor
naturale si a imbogatit cultura nationala.

Daca scrierile stiintifice cuprind, conform uzantelor, informatii detaliate
despre lucrdrile de referinta care au modelat conceptia evolutionista a
specialistului considerat astazi unul dintre savantii de frunte ai neamului
romanesc, mozaicul de texte care formeaza literatura de popularizare
ofera doar indicii menite sa sporeasca pldcerea si bucuria de a citi.
Remarcand fuziunea dintre exprimarea precisd, meticuloasa si sobra,
proprie limbajului stiintific, si ,stilul avantat, vibrant, cald, colorat al artistului”
(Kiritescu 1944: 70), admiratorii operei lui Ion Simionescu elogiaza laboratorul
de creatie al autorului, dar fara a dezvalui compozitia filoanelor de eruditie
stiintifica si cultura umanistd care asigura consistenta si finetea textelor
create prin impletirea adevarului cu frumusetea.

Pentru a evidentia virtutile expresive ale operei lui Ion Simionescu,
cateva lamuriri de ordin cultural-istoric se dovedesc necesare. In cultura
romanilor, cursul traditiei stiintifice este modelat de factorii ce au determinat
racordarea la reperele europene ale cunoasterii savante. Prin traduceri,
mai Intdi, si prin contributii originale, mai apoi, luminile stiintei se
aprind mai viu in regiunile istorice locuite de romani abia dupa a doua
jumatate a secolului al XVII-lea, pe masura ce cultura laica creste pe sub
coroana celei ecleziastice. Perioada cuprinsa intre tipdrirea Bibliei in
limba romana (1688) si zorii civilizatiei ziarului (1829), ilustreaza eforturile
unor elite intelectuale temerare, precum reprezentantii Scolii Ardelene,
de a spori zestrea culturii laice.

Cu alte cuvinte, desi cele mai vechi scrieri romanesti de tip stiintific
sau tehnic dateaza din epoca 1520-1640 (Chivu 2000: 66), iar despre un
stil stiintific se poate vorbi abia pe la mijlocul secolului al XVII-lea,
raspandirea tot mai larga a cunostintelor tehnico-stiintifice se implineste
abia in secolul al XIX-lea: ,[s]tilul stiintific in Intelesul modern al
cuvantului este, pentru limba romand, o creatie a secolului al XIX-lea,
mai exact spus, a limbii literare de dupa 1840” (Munteanu, Tara 1983: 280).
Surprins in diverse sinteze de istoria limbii romane literare (Munteanu,
Tara 1983), in studii de stilistica (Chivu 2000; Irimia 1986) si in lucradri
dedicate terminologiilor stiintifice (Ursu 1962), acest proces complex de
comunicare a cunoasterii savante a fost analizat mai degraba prin prisma
standardizdrii functionale decat din perspectiva unor modele compozitionale
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dominante in traditia europeand. Altfel spus, specialistii romani s-au
interesat mai ales de aspectele ce relevd unitatea comunicarii in sfera
stiintelor, trecand in plan secund preocuparea de a reliefa, din unghi
stilistic, prestigiul si influenta unor capodopere ale scrisului savant.
Dimpotriva, dacd istoria culturala a textelor capitale devine rama
evolutiei limbajului specializat, atunci traditia stiintifica poate fi schitata
ca suitda de modele ce inrauresc originalitatea si inovatia. In aceasta
privintd, se cuvine ca opera lui Ion Simionescu sa fie inteleasa prin
raportare la fundamentele retorice ce asigura stabilitatea si prestanta
edificiului de idei Invesmantate in cuvinte, la monumentele stiintifice pe
care autorul le-a considerat vrednice de admiratie si la creatiile artistice
care au Insufletit fantezia expunerii.

2. ,Stilul este omul insusi”

La 25 august 1753, baronul Georges-Louis Leclerc de Buffon (1707-1788),
om de cultura clasica (Blaga 2003: 291), rostea discursul de receptie in
Academia Franceza. Cunoscuta in posteritate drept Discursul despre stil,
memorabila cuvantare aducea In atentia elitei intelectuale a timpului
tema raporturilor dintre cunoastere si limbaj, considerata in orizontul
privilegiat al stiintelor si artelor.

Spre deosebire de abilitatea naturald de a vorbi, miscata de
talazurile trairilor interioare, elocinta autentica se edifica, in viziunea lui
Buffon, prin puterea ratiunii si cultura spiritului. Izvorate din experienta si
meditatie, cunostintele strdlucesc doar cand formeaza un intreg, un
sistem de corelatii In care se oglindeste perfectiunea pe care o releva
doar natura. Prin uniunea si actiunea aptitudinilor intelectuale, stilul
ordoneaza cugetarea, cizeleaza finetea spiritului si sporeste agerimea
observatiilor. In rezonanti cu virtutile clasice ale elocutiei, corectitudinea,
claritatea, demnitatea si potrivirea, nemuritorul naturalist atribuie stilului
calitati precum precizia si simplitatea, limpezimea si echilibrul, vitalitatea
si cursivitatea. Asadar,

,Bufon, afirmand ca stilul e omul insusi, nu avea in vedere omul-
individualitate, ci tocmai contrarul, si anume, omul tipic, idealul
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clasic al omului, omul mai presus de contingente, omul masurat, echilibrat,
rational, limpede si fara de asperitati individuale” (Blaga 2003: 291).

Fara a scapa din vedere ca stilul Discursului despre stil poarta insemnele
elocintei academice, se poate adauga ca vastul proiect al Istoriei naturale
(36 volume), ,, prima sintezd a cunostintelor despre natura” (Izverna 1981: 7),
a favorizat punerea in aplicare a preceptelor retorice propuse de Buffon,
astfel incat, spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, in scrisul stiintific s-au
impus reperele stilistice ale enciclopedistilor iluministi. Conceputa ca
oglindd a lumii, sinteza enciclopedicd presupune o compozitie guvernata
de exactitate, ordonare sistematica si exhaustivitate. Nimic esential din
ceea ce este cunoscut nu ramane in afara cadrelor concise ale articolelor
ce alcdtuiesc, in fond, imensa galerie de tablouri dintr-o enciclopedie.
Echilibrul stilistic dintre rationament si ornament, adica dintre notiuni si
imagini semnaleaza ca elocutia savantd, academicd, este caracterizata de
rigoare si plasticitate. Pe terenul stiintelor naturale, expunerea organizata
rational, prin argumentare, descriere si naratiune, se contopeste cu nuantele
discrete, dar vii, ale fanteziei care coloreaza discursul. Aceasta traditie
discursivd, valorificata si astazi in scrierile de popularizare stiintificd, se
regaseste atat in paginile Istoriei naturale pe care Buffon a publicat-o in
secolul al XVIII-lea, cat si in literatura de popularizare scrisa de Ion Simionescu:

(1) Vulpea este vestita si legendara prin siretenia ei, meritandu-si in
parte reputatia; ceea ce lupul face numai prin fortd, vulpea
realizeaza prin viclenie si izbuteste mai bine. Fdra a incerca sa se
lupte cu pastorii sau cu cainii, fard sa atace turmele si fara sa tarasca
lesurile, isi asigura mai bine traiul. Vulpea isi foloseste mai mult
istetimea decat puterea fizica; adevaratele ei forte par a fi launtrice si
nu se poate spune ca 1i lipsesc. Pe cat de agera si isteatd, pe atat de
bdnuitoare, de ingenioasd si de prevazdtoare, isi schimba mereu
comportarea si are tertipuri nenumadrate, pe care le foloseste doar
cand 1i vine bine. (Buffon 1981: 96)

(2) Vulpea ,[e]ste Inzestrata cu atatea insusiri, Incat face fata oricaror
intamplari. In copaci se acatdra lesne; se taraste pe burta ca un sarpe;
e usoara la sdrit ca o pisica; numai la Tnotat nu se prea incumetd. Dar
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pe langa toate e atat de isteatd, incat o face mai puternicd; e atat de
sireatd Incat isi scurteaza calea; e atat de curajoasa uneori incat ai
crede ca nu-si dd seama de pericole si atat de rabdatoare incat se
avantura oriunde si oricum. (Simionescu 1946: 28)

Dupd cum se constata, deosebirile dintre cele doud tablouri sunt de
nuanta, nu de esenta. Indiferent ca sunt surprinse in cadre descriptive
sau narative, Insusirile vulpii, istetimea, siretenia, agilitatea, curajul sau
ingeniozitatea, rdman statornic zugravite in coloritul expresiv al personificarii.
In istoria scrisului stiintific, umanizarea naturii e o retet3 stilistica straveche
si durabild, iar rolul acestui procedeu este, in principal, de a plasticiza
expunerea despre o anumitd realitate prin analogie cu ceea ce stim
despre noi, ca oameni. Trecand lumea prin lentila viziunii pe care o
avem despre realitate, traversam mai usor drumul de la ceea ce este
cunoscut la ceea ce ne apare ca fiind necunoscut.

3. Eleatic si heraclitic

Peste fundamentele retorice ale elocutiei iluministe, stiinta secolului al
XIX-lea avea si inalte cele dintii monumente ale spiritului modern. In
secolul presei, arhitectura semiotica a discursului stiintific se imbogateste,
prin proliferarea publicatiilor periodice specializate si de popularizare
(brosuri, jurnale, extrase). Creste, totodata, complexitatea probatoriului
adus in sprijinul noilor idei si, pe masura ce tehnologia tiparului si arta
ilustratiei devin tot mai performante, autorii de texte stiintifice recurg la
o serie tot mai consistenta de resurse menite sa atate curiozitatea, sa
explice, sa educe, sa Inlesneasca intelegerea, sa sporeasca cunoasterea si
sd convingd: desene, grafice, diagrame, scheme, tabele, planse, fotografii,
harti etc. Componenta documentara a scrierilor savante trezeste gustul
marelui public pentru literatura de calatorie a exploratorilor, pentru
memorii, jurnale si corespondentd. Marile ziare ale timpului publica in
foileton literaturda de popularizare stiintificd, anunta experimentele si
descoperirile spectaculoase ale momentului sau publica recenzii si
cronici de carte. Pe scurt, In aceasta epocd, marii oameni de stiintd devin
eroi a cdror faima internationald se raspandeste printr-o retea densa de
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agentii de presd, publicatii si institutii cultural-stiintifice (academii, universitati,
muzee, biblioteci).

Capodopere precum Cosmos, de Alexander von Humboldt, sau Originea
speciilor, de Charles Darwin, devin modele de argumentare si de stil admirate
de multe generatii de naturalisti. Succesul acestor lucrari de referinta se
datoreazd, fara indoiala, priceperii de a expune, in scris, conceptii noi
asupra vietii. Ca scrieri de sinteza, lucrdri precum cele mentionate se disting
prin stilul panoramic al discursului savant. In premiers, spectacolul stiintei
are desfdsurare globald. Cantitati semnificative de informatii, date,
observatii si madsuratori adunate din diverse regiuni ale lumii sunt aduse
in prim-plan pentru a pregati scena demonstratiei. Mai apoi, observatiile,
exemplele, descrierile, referintele, argumentele si contraargumentele sunt
organizate aidoma unui cuplu de forte, astfel incat dialectica contrariilor sa
ii ofere cititorului-spectator prilejul de a judeca pentru sine daca expunerea
madiestrit orchestrata de autorul-dirijor este convingatoare sau nu.

In viziunea lui Alexander von Humboldt, spectacolul mereu
schimbator al lumii reflecta unitatea si buna randuire a naturii, asa cum
se prezinta aceasta in chip obiectiv, adica in datele exterioare, si in chip
subiectiv, adica ,in reflexul imaginii receptionate prin simturi asupra
sufletului omului, asupra mentalitatii si a simtamintelor sale” (Humboldt
1970: 129). Idealul echilibrului dintre natura (lume reald, exterioara) si
spirit (lume ideald, interioard) il apropie pe Alexander von Humboldt de
aspiratia iluminista a concilierii dintre forta de patrundere a intelectului
si puterea creatoare a fanteziei.

Marea putere explicativd a modelelor stiintifice intemeiate pe
studiul corelatiilor si conditionarilor dintre diverse fenomene rezida in
proiectarea generalizdrii ca rezultat al analizei si interpretarii unor fapte
particulare. Darwin imagineazd adesea exemple, studii de caz si analogii
prin care 1si invitd cititorii sa adere la tezele sale stiintifice (Darwin 2017:
101-107). Astfel, in cooperare cu expunerea calauzitd de ratiune, caracterul
deductiv al exercitiilor de imaginatie faciliteaza accesul in laboratorul
demonstratiilor stiintifice. Stilul conectivist si inferential al scrisului stiintific
din secolul al XIX-lea a incurajat dezbaterile, lectura participativa si
gandirea critica.

Daca operele capitale impun paradigme novatoare de gandire si
de limbaj, literatura de popularizare stiintifica din secolul al XIX-lea
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accentueaza cu succes ideea cad ,natura este mai frumoasa decat arta”
(Buffon 1981: 14). De altfel, raporturile marilor sinteze stiintifice ale
epocii cu aceste scrieri sunt similare opozitiei dintre compozitiile eleatice,
dominate de aspiratia totalitdtii si apte sa infdtiseze ,icoana unui univers
ordonat” (Vianu 2010: 145), guvernat de legi generale, si compozitiile
heraclitice, construite ca fragmente tdiate ,in tesdtura realitatii”, pentru
»,a ne sugera caracterul indefinit si in permanenta desfasurare al
realitatii” (Vianu 2010: 147). Fata de stilul eleatic al marilor sinteze, stilul
heraclitic al literaturii de popularizare stiintificd nu potenteaza
perspective panoramice, ci prezintd scene cu detalii pitoresti de viata
cotidiand. Maestrul neintrecut al acestor scrieri care imbina observatia
meticuloasa cu meditatia patrunzdtoare si emotia exprimata inteligent
radmane, pentru Ion Simionescu, entomologul francez Jean-Henri Fabre
(1823-1915), supranumit ,,Homerul insectelor” (Simionescu 1946: 286):

(3) Cand sta linistita, capcana ii e stransa si ridicatd la piept, parand
nevatamatoare. lata insecta rugandu-se. Dar numai sd treaca o prada
pe aproape, si pozitia de rugdciune inceteaza cat ai clipi. Cele trei
parti lungi ale uneltei, intinse pe neasteptate, imping departe cangile
terminale, care agata, revin inapoi si aduc prada intre ferdstraie.
Menghina se inchide printr-o miscare asemandtoare cu a bratului
spre antebrat; si gata: greierele, lacusta si altii mai puternici, odata
prinsi intre cele patru siruri de ghimpi, sunt pierduti fara scapare.
Nici zvarcolirile lor deznaddjduite si nici incercarile de-a sari nu-i
vor scdpa din masina ingrozitoare. (Fabre 1957: 69)

(4) Calugarita ,[a]re un corp lungaret, cu picioare zvelte dar zdravene,
cu pieptul ingust si lung de pare gat, cu capul mare, cu doi ochi
holbati. Cand pandeste, se sprijina pe ultimele doud perechi de
picioare lungi si subtiri, cracanate. Trupul ia astfel o pozitie oblica,
cu pieptul si capul ridicat, iar picioarele de dinainte mai zdravene
stau Incrucisate, cum obisnuiesc cdlugdritele sa-si tind mainile in
biserica. Insecta sta la panda. Capul il poate suci in toate partile, asa
incat trupul rdmane ca o stana de piatra, dar insecta vede tot ce e in
jurul ei. Nemiscata, nu da de bdnuit nimic celorlalte insecte, care
zboara fara sd le treaca prin minte ce le asteaptd in cale. De cum s-au
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apropiat de cdlugarita, ca fulgerul isi intinde laba si apucd insecta
din zbor, intre brat si antebrat; aceste doud parti ale picioarelor de
dinainte au peri ascutiti pe margine ca niste dinti de sarma si se pot
inchide ca o lama de cutit in plaselele ei. Repede duce prada la gurad,
0 mananca lacom, isi curata bratele de resturile aninate de vreun
spin al bratului si iardsi se pune la panda. (Simionescu 1946: 267).

Fabre a deprins arta compozitiei ca cititor avid de literatura. Influenta
operei sale asupra scrierilor de popularizare publicate de Ion Simionescu
este recunoscuta cu admiratie de autorul roman. Lucrarea de referinta,
Amintiri entomologice (10 volume, 1879-1907), constituie epopeea stiintifica a
universului mdrunt si curios al insectelor. Primitd cu interes si cu respect
in comunitatea savantd internationald, lucrarea este considerata o opera
de pionierat in etologie, desi succesul de public de care s-a bucurat se
datoreaza includerii in literatura didactica.

Stilul alert, presdrat cu reflectii si comentarii pline de spirit, are certe
note comune cu eseurile moralistilor francezi. Proza lui Fabre a fost pretuita
de Ion Simionescu pentru calitatile ei de , literatura aleasa”, atractiva, ce
evoca o lume fermecata in care oamenii ,,cu judecata si chibzuinta lor
vestita, se oglindesc in lumea insectelor” (Simionescu 1938: 185). In plan
compozitional, afinitatea dintre cei doi autori se observa in valorificarea
aceleiasi tehnici de expunere: naratiunea insufletita de prezentul verbelor
de actiune, cu amplificdri nominale dominate de epitet. Cu toate acestea,
deosebirile sunt mai relevante decat asemandrile. In timp ce Fabre scrie
impetuos (,latd insecta rugandu-se”) si metaforic (,,Cele trei parti lungi ale
uneltei, intinse pe neasteptate, imping departe cingile terminale, care agata,
revin napoi si aduc prada intre ferdstraie”), Simionescu prefera naratiunea
simpld si obiectivd, cu succesiuni simetric dezvoltate prin parataxa, dupa
tiparul povestilor populare romanesti (,Repede duce prada la gura, o
mananca lacom, 1si curatd bratele de resturile aninate de vreun spin al
bratului si iarasi se pune la panda”). Totodatd, savantul roméan intrebuinteaza
o ornamentatie sobrd, bazata pe epitet si comparatie (,De cum s-au apropiat
de calugarita, ca fulgerul isi intinde laba si apuca insecta din zbor, intre
brat si antebrat; aceste doua parti ale picioarelor de dinainte au peri ascutiti
pe margine ca niste dinti de sdrmd si se pot inchide ca o lamd de cutit in
plaselele ei”). In antitezi cu stilul lapidar, auster si neologic al sintezelor de
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geologie si paleontologie?, literatura de popularizare stiintifica se distinge
prin stilul captivant, luxuriant si armonios al cronicilor inchinate naturii.

4. Natura si arta

Nu doar monumentele scrisului stiintific I-au inspirat pe Ion Simionescu,
ci si Inaltimile artei. O tesatura impresionantd de referinte si elemente
artistice asigura bogdtia expresiva a operei marelui naturalist roman.
Sursele ornamentelor care impodobesc scrisul stiintific evidentiaza
creativitatea si eruditia autorului: etnografia si folclorul, mitologia,
credintele religioase, literatura, muzica si artele plastice.

Din domeniul etnografiei sunt prelucrate mai ales campuri imagistice
matriciale precum amenajarea locuintei, activitatile gospodiresti si riturile de
trecere. Universul civilizatiei si culturii traditionale a romanilor infuzeaza
mai ales expunerile dedicate Infatisarii si obiceiurilor animaliere.

Cartita, de pilda, se gospoddreste imparateste. Are o locuinta

(5) largd cu paretii bine batuti; acolo e culcusul cu asternut moale de
frunzis; acolo e cdmara de rezerva pentru hrand; la o parte are chiar
si Incapere anume pentru murdadrii, tinand la curatenie ca si bursucul.
Un sistem de canale circulare si altele de legatura implinesc labirintul
cetdtuii in care se odihneste, ca sa mistue in tihna, la addpost, ce a
ospatat. (Simionescu 1946: 13).

Gandacii de baligar din Sisyphus, numiti astfel ,,dupa numele legendar al
lui Sisif, fiul lui Eol, condamnat dupa moarte sa care pe varful unui deal
0 piatra mare care se rostogoleste mereu la vale” (Simionescu 1946: 285),
fac claca, asemenea satenilor care 1si dau unul altuia o mana de ajutor:

(6) Barbatul si nevasta muncesc de-a valma. Cateodata le mai vine in
ajutor si un vecin. Barbatul se pune inainte si tine bobita cu picioarele

,[Cnidarii — n.r.] sunt animale pluricelulare, cu ecto- si entoderm bine delimitat, cu
celule urzicatoare (Nematophora). Ectodermul da nastere unui schelet calcaros sau
chitinos. Mai toate trdiesc In colonii, rar singuratice” (Simionescu 1928: 28).
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de dinapoi, pe cand femeia impinge dindarat. O ridica o bucata de
log, si la o cotitura din nebagare in seama bobita se rostogoleste, apucand
la vale. Hai, incepe munca din capat, ca si Sisif. (Simionescu 1946: 286).

Ceremonialurile nuptiale ale unor vietdti sunt descrise in culori vii ce
amintesc de pastelurile lui Vasile Alecsandri:

(7) Haina de nuntd a barbatului, in primdvard, este splendida. Pe spate
solzii sunt ca iarba verde din primele zile de caldura: stropituri
castanii, puncte negre, ca niste hieroglife, dau pielei infatisarea de
catifea; pe pantece solzii formeazd o zale aurie. Coloarea frumoasa
albastrd, azurie, de sub falca de jos si pe gusa, este podoaba lui mai
de pret. (Simionescu 1946: 175).

Din aria folclorului sunt preluate si valorificare stilistic ornamentari al
cdror rol este de a reliefa cat de intim construite sunt, in mentalul popular
al romanilor, legdturile dintre om si natura. Pe langa valorificarea
principalelor lucrdri de etnobiologie in care sunt inventariate cu
minutiozitate denumirile populare ale plantelor si vietatilor (Simion
Florea Marian, Zaharia Pantu, Mihai Bacescu), Ion Simionescu angajeaza
in literatura de popularizare cateva din speciile reprezentative ale
folclorului autohton: cdntece populare (8a), proverbe (8b), farmece si
descintece (8c), superstitii (8d):

(8) a. [Neghina — n.r.] e o buruiana blestemata de popor, des pomenita in
cantecele sale: Maicd, cand m-ai leganat/ Maica, cand m-ai blestemat/
In leagin mi-ai pus neghina/ S& nu am in veci hodina ( Simionescu
1947: 166);

b. Arborii sunt prudenti, niste batrani cu experientd; pare ca cunosc
vorba: graba strica treaba (Simionescu 1947: 8);

c. In descantecele pentru muscatura de sarpe, alunul e chiar leacul: Cu
alunul am descantat/ Muscatura s-a vindecat. Dupa farmece, ibovnicul
vine spre draga lui, calare pe o creanga de alun: Pe cel dus/ Ada-1
de sus/ Ca un nebun/ Pe o prajind de alun (Simionescu 1947: 10);

d. [Despre lintea-pratului] [pJoporul crede ca ,cine o rupe, se leneveste”
(Simionescu 1947: 137).
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Referintele mitologice, indeosebi cele din mitologia greco-latina si din
mitologia romaneascd, consolideaza componenta enciclopedicd a scrisului
savant, plasticizeaza discursul stiintific si subliniazd vechimea credintelor
omenesti In atributele si puterile supranaturale ale unor plante si
animale. Pe de o parte, referintele mitologice imbogatesc expunerea:

(9) Descantecele si farmecele se fac cu buruieni, nu numai la noi dar de
cand e omul pe pamant si oriunde ar fi el. Medeea, fiica Hecatei asa
de temuta, ca si Circe, mdiastra in vrdjitorie, se foloseau de buruieni
otrdvitoare, ca sa schimbe pe oameni in lupi, lei si alte dobitoace
(Simionescu 1947: 201).

Pe de altd parte, aceste referinte sunt valorificate pentru a infrumuseta
prezentarea:

(10) Boschetele formate de hamei pare ca au fost impodobite de zanele
padurii cu frumoase lampioane, asemenea celor japoneze, de hartie
(Simionescu 1947: 225).

Emblemele vietii crestine dezvaluie curdtenia spirituald a poporului si
comuniunea inextricabila dintre natura si culturd, prin scene care evoca
atmosfera pioasd a marilor sdrbatori de peste an. Cu floarea-pastelui,
noteaza Ion Simionescu,

(11) se impodobeste Sfanta Masa din Vinerea Mare. Nu e crestin care sa
nu aducad un buchetel si sa-1 puie cu evlavie pe masa ce inchipuie
Mormantul Mantuitorului din Vinerea Mare (Simionescu 1947: 16).

In rezonanta cu aceste scene de viatd spirituald, referintele biblice, amplifica,
in scrisul stiintific, cuvintele hieratice ale cartii sacre:

(12) Vorba Evangheliei e aplicata si plantelor. Din pamant s-au ndscut,
in pamant se prefac (Simionescu 1947: 24).

Una din cele mai pretioase surse de expresivitate este izvorul de mentiuni,
secvente si citate literare. Cultura umanista solida 1i ingaduie autorului sa
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creeze fascinante constelatii de uniuni intre aspectele realitdtii pe care le
prezinta in lucrdrile sale de popularizare si lumea fanteziei desprinsa din
paginile fermecate ale scrierilor literare apreciate. Iata un exemplu elocvent:
infatisand frumusetea margaretelor, Ion Simionescu arata cd floarea are

(13) multd trecere, mai ales la oraseni; de ea se leaga frumoasa scena din
Faust a lui Goethe, cand Mefisto vorbeste cu Marta, pentru ca Faust
sd se preumble in voie cu Margareta prin gradind. Aceasta rupe o
floare si Incepe a smulge una dupa alta foile albe, murmurand: Ma
iubeste, nu ma iubeste; ultima foaie spune: ma iubeste. E o scena de
o duiosie naiva, repetata si de cei cari n-au citit pe Faust in viata lor.
,Eu pe-un fir de romanita/ Voi cerca de ma iubesti” (M. Eminescu).
Florile au glas uneori mai convingator decat vorba omului. (Simionescu
1947: 135).

Prin imbinarea referintelor din marea literatura universala cu exemplificarile
decupate din literatura romand, autorul confera discursului stiintific
prestantd intelectuala, eleganta expresiva si efect persuasiv sporit.

In diverse ocazii, savantul adopt tehnici literare care conferd prozei
sale stiintifice virtuti cu nimic inferioare unor capodopere artistice. Intre
cele mai folosite strategii de literaturizare a discursului savant pot fi
incluse proza dramatizatd si amplificarea prin cumul de figuri de stil.

Proza dramatizata permite proiectarea cititorului in ipostaza de
participant la scena care se joaca in regia scriitorului. Impresia ca fraza
scrisa pare vorbitd e atat de intensa incat cititorii capdta impresia ca autorul
intrd in dialog cu cei carora li se adreseaza. Asadar, oralitatea dramatizeaza
povestirea si captiveaza cititorul tot asa cum, in ceremonialul popular al rostirii
unei povesti la gura sobei, ascultatorii vibreaza emotional si reactioneaza la
intamplarile infatisate de povestitorul popular. Lectura empatica il poarta pe
cititor cu aripile fanteziei autorului. Cosasii cei sprintari

(14) sunt greu de vazut prin iarbd, pe unde traiesc, cdci au coloarea ei.
Prin miristi foiesc indeosebi, ca tantarii. Daca dai sa urmaresti
vreunul, abia poti sa-1 zdresti, ca si iepurele care sta ghemuit dupa
bulgarii din brazda. De l-ai zarit, te lasa sa te apropii si cand socoti
cd ai pus mana pe el, tup!, sare cine stie unde (Simionescu 1946: 268).
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Daca forfota insectelor, redata prin naratiune la persoana a IlI-a, anima, in
imaginatia cititorului, spectacolul naturii, infatisarea florilor impresioneaza
prin delicatete. Papucul-Doamnei e o bijuterie vie:

(15) Cand o vezi pentru intaia oara, te opresti in fata ei, ca in fata unui
tablou vestit, dorit sa-1 vezi aievea. Deodata nu-ti dai seama: e o
bijuterie de safire, rubine si diamante, cand picdtura de roua se opreste
in corola ei? e un fluture rar sau vreun colibri ratacit prin plaiurile
noastre? Buza de jos a florii e ca un balon, umflat, galben ca ldmaia,
dar Induntru cu puncte si linii purpurii. Are o singurd deschidere
larga, care duce spre altarul fericirii plantei. (Simionescu 1947: 67).

Astfel de exemple adeveresc observatia ca Ion Simionescu este un artist
al cuvantului. Cele mai elocvente probe ale acestui talent deosebit le
descoperim in proza stiintifica in care autorul recurge la amplificare prin
cumul de figuri de stil. Vipera, scrie savantul-artist, e

(16) forma cea mai desavarsita a mortii furisate, a rautatii crude, neiertatoare,

a coltului inveninat, infipt pe furis. N-a fost reprezentare mai reala
a simbolizdrii rdutatii decat capul Meduzei din mitologia grecilor,
asa cum Titian l-a Inchipuit, oribil, cu ochi numai rdutate, iar in
locul firelor de par, vipere incoldcite.
Capul de vipera e in adevar semnul cruzimii, al rdutatii ascunse.
Ochii ei strdlucitori sunt ca pietre de opal prinse in rame de aur.
Pupila, ca un fir de atd la lumina zilei, se largeste la intuneric ca si la
mata. Ochiul capata o infatisare de rdutate patrunzatoare, de ferocitate
neiertatoare, rece; din cauza oaselor sprancenelor, mai iesite ca un
cozoroc, par si mai fiorosi. Capul mic, cu botul trunchiat, rotunjit,
are fruntea turtita (Simionescu 1946: 186).

Dezvoltatd prin repetitie si enumerare, amplificarea sintactica este
intensificata prin epitet (,forma cea mai desdvdrsitd a mortii furisate”) si
comparatie (,,Ochii ei strdlucitori sunt ca pietre de opal prinse in rame de
aur”). Prefacuta in personaj literar, vipera devine Intruparea hiperbolica
a raului primordial, mitic. Amplificarea conotatiilor este dezvoltata fie
prin sinonimie contextuala (rdutate — cruzime — ferocitate), fie prin colocatii
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care adancesc trasatura dominantd a personajului malefic (rdutate crudd,
rdutate ascunsd, rautate patrunzitoare).

In ton cu luxurianta imagistici, melodia si coloritul prozei sunt
sustinute prin sugestii muzicale (17a) ori prin mentiuni din sfera artelor
plastice (17b):

(17) a. cum se arata [ghiocelul — n.r.], incepe simfonia vietii cu imnul
triumfal al nuntii; orchestra e formata din tot ce e suflare pe
pamant (Simionescu 1947: 11)

b. Arta decordrii e neintrecutd in spatiul larg de sub ruini. Mai ales
cand trandafirii pitici cu corola de rubin incep a inflori, in locul
strdjuit de plopii piramidali si de sdlcii pletoase, e un tablou de
Rubens (Simionescu 1947: 375).

Aspectele compozitionale deja consemnate nu epuizeaza gama de virtuti
expresive ale operei lui Ion Simionescu. Prin raportare la cele mai valoroase
lucrari stiintifice ale vremii, autorul a creat o opera vastd, conceputd ca
oglinda a lumii si ca elogiu inchinat naturii. Ca si indrumatorul sau
doctoral, prin calitatile alese ale personalitdtii si operei sale, Ion Simionescu
a primit de timpuriu recunoasterea meritelor, prin alegerea in Academia
Romana (1911), pe care, de altfel, a si condus-o, intre 1940 si 1944. Ca
membru al celui mai Inalt for stiintific din Romania, Ion Simionescu a
imbogatit stiinta si cultura romand cu o operd monumentald, de peste
1700 de titluri, asupra careia posteritatea incd nu s-a aplecat cum se cuvine,
pentru a o aprecia la justa ei valoare. Prin activitatea sa, Ion Simionescu
,ocupa un loc de cinste in galeria marilor dascali ai neamului nostru, in
randul acelora pentru care profesoratul este o inalta datorie sacerdotala
izvorata dintr-o tainica chemare launtrica” (Savulescu 1944: 167).
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